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Abstract

Tatle: ‘T he Kingdom of Nowhere : Writing and Intertextuality in Edfelt’s 30s Poetry

The central thesis of this essay 1s that Johannes Edfelt’s (1904—97) poetry during
the period 1932—41 mbherits a conflict between tradition and reality. In order to
bridge that division, he not only strives to be a part of history but also to recapture
and change its foundations. This strategy seems to have arisen under influence
from T. S. Eliot’s mythical method and his modernistic poem 7he Waste Land
(1922), where musical and psychological principles appear in a similar way.
According to the study, both thematic and linguistic structures can be
subordinated to an intertextual view. These markers in Edfelt’s poetry often lead
back to an ancient origin, e.g., Homer, Plato and Plotinus, but also to works by
Dante, Shakespeare, Goethe, Erik Johan Stagnelius, Kierkegaard, Baudelaire,
Dostoyevsky, Nietzsche, Strindberg, Ernst Josephson, Gustat Froding, Erik Axel
Karlfeldt, Vilhelm Ekelund, Par Lagerkvist, Bo Bergman, Birger Sjoberg, Bertil
Malmberg and Hjalmar Gullberg — just to mention a few. Other intertexts are
psychological theories by Sigmund Freud and Carl Gustav Jung and philosophical
concepts by Martin Buber. The conclusion of the thesis 1s that only our view of
the future can determinate the present and that this fact must not be forgotten by

the committed poet.
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Forord

I november 1987 lade jag fram en kandidatuppsats med rubriken »Formspraket
och “sjalens palimpsest’ 1 Edfelts trettiotalsdiktning» pa ett seminarium 1
litteraturvetenskap vid Stockholms universitet. Professorerna Ingemar Algulin,
Anders Cullhed och Roland Lysell har sedermera granskat den foreliggande,
framst under aren 1995-96 och 2010—11, omarbetade texten, som ligger till grund
bade for en licentiatuppsats och for en doktorsavhandling. Jag har aven 1 viss man
kunnat arbeta med studien, da jag lasaret 2008/09 studerade kommunikation med

inriktning pa journalistik vid Santa Barbara City College 1 Kalifornien.

Forutom namnda personer vill jag aven tacka den framlidne skriftstallaren
Johannes Edfelt, som har besvarat fragor, docent Per Stam, som var opponent pa
doktorsavhandlingens slutventilering 2014, docent Ingemar Haag, som var
opponent pa licentiatuppsatsen 2011, anstallda vid Stockholms Stadsbibliotek och
Kungliga Biblioteket, som har bistatt med litteratursokning och kopiering. Ett tack
gar aven till Handelshogskolans bibliotek 1 Stockholm, Luria Library 1 Kalifornien,
Nobelbiblioteket, Riksarkivet, Statens Musikbibliotek, Stadsarkivet 1 Goteborg,

Sveriges kompositorer och textforfattare samt Vansterpartiets kansli 1 Stockholm.

Dartll vill jag tacka Linnea Bergnéhr pa kommunikationsenheten vid
Stockholms universitet, Barbro Ek och Pia Gorton pa Bonnierforlagens arkiv,
skriftstallaren Hans Granlid, som bistod med en viktig uppgift, professor Anders
Olsson, som 1984 var handledare for min B-uppsats, makarna Anne och James
Smitley, som lat mig bo 1 sitt hem 1 Kalifornien, mina foraldrar Karin och Rolf
Lilja samt alla andra hjalpsamma och tillmotesgaende personer, som har gjort det

mojligt att forverkliga detta arbete.

Stockholm 1 juni 2022
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Aftonunderhallning (1932)
Bonmers Litterdra Magasin
Elden och Klyftan (1943)
Goteborgs Handels- och Sjofartstidning
Gesammelte Schriften
Gesammelte Werke

Hagmdissa (1934)

I denna natt (1936)
Jédrndlder (1937)

Ord och Bild

Sdng for reskamrater (1941)
Samlade skrifter

Samlade verk (Samlede Verker)
Svenska Dagbladet

Under Saturnus (1956)

Vintern dr lang (1939)



KAPITEL 1

Inledning

Titelsidans bada begrepp formsprak och ntertextualitet anknyter var for sig till
strukturalismen och syftar pa de overgripande perspektiv ur vilka jag 1
foreliggande studie har analyserat Johannes Edfelts (1904—97) 30-talslyrik. Med en
intertextuell och tematisk metodik har jag pejlat efter ett gallande formsprak,
samtidigt som jag forhoppningsvis har kunnat askadligegora nagot av relationen

mellan diskurs och en formens problematik.

Foljande har varit relevant: Hur tillampar Edfelt den mytiska metoden sadan vi
kanner den fran T S Eliot? En utgangspunkt fann jag 1 teorin om att det skrivna
hamtar betydelse fran andra texter snarare an fran ett abstrakt existerande sprak.
Studien visar hur den svenske skalden ar bade ett splittrat medium och en

formsprékets fornyare.

Det undersokta materialet bestar framst av Edfelts diktsamlingar 1932—41, det
vill saga Aflonunderhdllning (1932, 76 sidor), Hogmdssa (1934, 100 sidor; ny upplaga
1948, 100 sidor), I denna natt (1936, 96 sidor), Vintern dr lang (1939, 125 sidor) och
Sang for reskamrater (1941, 115 sidor). Under 30-talet utkom aven kantaten Jarndlder
(1937, 23 sidor). Fran och med Higmdssa ar Edfelts samlingar, forutom andra
upplagan av samma bok, 1 ett nagot storre format. Med undantag av Gryningsrister
(1923), som utkom pa Framtidens Bokforlag 1 Malmo, har Albert Bonniers Forlag 1
Stockholm publicerat samtliga av Edfelts bocker.



Tidigare forskning

Forskningen om skalden kom igang pa allvar forst under 50-talet, a&ven om Bertil
Malmberg (OoB 1937, 472 ff), Olof Lagercrantz (BLM 1938, 615 ff) och Harry
Martinson (BLM 1941, 781 f) skrev tidiga essaer.

Malmberg (1937), som personligen var bekant med Edfelt, koncentrerar sin
studie pd formen, samtidigt som han beror dennes betydelse som tidsdiktare och

anknyter till vissa centrala teman.

Lagercrantz (1938, 615) framhéller tystnadens roll, som han beskriver sasom
»en medveten protest mot formlosheten och mangordigheten 1 litteraturen och 1
det dagliga livet», en struktur som han havdar forekommer bade som symbol och
som formprincip hos Edfelt. Dartill rader, enligt forskaren, en medvetet vald

anonymitet betraffande artbeteckningar, tidsangivelser och platser.

Martinson (1941, 788) beskriver Edfelt sisom »grafisk mera an malerisk», ett
omdome som har kommit att std sig, men essan ter sig numera aningen foraldrad,

eftersom den utgar fran skaldens kanslor och personlighet.

Monografier
'Tre monografier har hittills utkommit. Det ar Bengt Landgrens De fyra elementen

(1979), Paul Astroms Johannes Edfelt och antiken (1989) och Ulla-Britta Lagerroths
Johannes Edfelt (1993).

Landgren (1979), som var professor 1 litteraturvetenskap, analyserar inslag av
psykoanalys (Freud, Jung), nykritik (Eliot, Hulme, Richards) och symbolism
(Mallarmé, Rilke) hos Edfelt. Forskaren (98) studerar framst bildspraket, som
anknyter till de fyra elementen, arstiderna, dygnets vaxlingar samt varme och kyla.
Han finner beroringspunkter med uraldriga forestallningar om en korrespondens
mellan manniska, natur och universum, det vill saga mellan makro- och

mikrokosmos.

Astrom (1989), som var professor i antikens kultur och samhallsliv, fortecknar
sadana element hos Edfelt. Boken innehaller aven enstaka diktanalyser, en

uppslagsdel over uttryck och namn med antik anknytning samt ett utforligt



register. Det hela stannar dock mest vid lexikala upplysningar utan nagon

overgripande teor1 eller nagot sammanhallande resonemang.

Lagerroth (1993), som ar professor emerita 1 litteraturvetenskap, tecknar en
oversiktlig bild av Edfelts liv och dikt, samtidigt som hon betonar subjektets
betydelse for den litterara produktionen. Forskaren betraktar dikter, artiklar och
brev mot bakgrund av 6vrig kontext, som innefattar levnadsode, historiska
handelser och intertexter. Studien har, enligt Lagerroth (22), »sin utgangspunkt
och tyngdpunkt 1 texterna» och stracker sig fran och med Gryningsroster (1923) till
och med diktsamlingen Spelrum (1990). I spanningsfaltet mellan polerna outsider och
insider urskiljer forskaren en rod trad, samtidigt som hon framhaller Edfelts

upplevda utanforskap. Ett annat tema ar forhallandet mellan jag och du, som

forskaren (37) satter 1 samband med Bubers Ich und Du [ fag och Du] (1923).

Medan Landgren (1979, 80) forhaller sig tveksam till huruvida Edfelt redan vid
30-talets mitt hade kommit 1 kontakt med Jungs djuppsykologi, havdar Lagerroth
(187 1) att skalden troligen laste Das Unbewusste im normalen und kranken Seelenleben
[Det omedvetna 1 normalt och sjukt spalshiv] (1926; overs 1934) och Seelenprobleme der
Gegenwart [Sydlen och dess problem 1 den moderna manniskans hw] (1931; overs 1936), nar
bockerna kom 1 svensk oversattning. Enligt Lagerroth (187) borjade Edfelt
intressera sig for psykoanalys 1 samband med att Freuds Die Traumdeutung

[Dromtydming] (1900; 6vers 1927) utkom pa svenska.

Ovriga boécker
Opversiktsverk och andra bocker som behandlar Edfelts lyrik dr Karl-Gustaf

Hildebrands Bibeln © nutida svensk lyrik (1939), Gunnar Heléns Birger Sjobergs Ariser
och kransar 1 stillustorisk belysning (1946), Gunnar Brandells Svensk htteratur 1870—1970
(19735) och Bengt Landgrens Didsteman (1999).

Hildebrand (1939, 183 fi) fortecknar intertexter, sasom Kainsdadet,
mordangeln, angestsvetten, Judas’ forraderi, Jesu korsfastelse och apokalypsens
fyra ryttare. Skalden har, enligt forskaren, inte samma religiosa tro eller andliga

syfte som Gullberg. Det innebar att formsprak och tematik skiljer sig at.

Helén (1946, 288 ft) havdar att Edfelt och Gullberg, till skillnad fran Bo

Bergman-traditionens diktare, »otvivelaktigt inspirerats av bild- och



ordvalstekniken» hos Birger Sjoberg, samtidigt som det finns betydande skillnader
(290): »Den sinnrikhet och det bildtankande, som 1 Kriser och Kransar hotar att
spranga den personliga stilens granser, utformas hos Gullberg och Edfelt med
intellektuell skarpa och formell beharskning.» De har overtagit »ej bildmaterialet,

men val — bildsprakets och ordlekens teknik» (291).
Brandell (1975, 162 ff) havdar att Edfelt vitthar om »en religios, kanske

narmast pietistisk kansloberedskap» (163 f), aven om den kristna tron ar honom
frammande. Hans »stravan gar 1 hela trettiotalsskedet ut pa att matta versen,
komprimera uttrycket», medan den senare diktningen »ar mer subjektiv, mer

personlig» till sin karaktar (165 f).

Landgren (1999, 143) studerar mot bakgrund av Pragskolans strukturalister
Roman Jakobson och Jan Mukarovsky samt Tartuskolans semiotiker Juryj Lotman
hur Edfelt har vidareutvecklat vissa teman fran Rilke 1 Braddyupt eko (1947), Under
Saturnus (1956) och Dagar och ndtter (1983).

Uppsatser
T1ll akademiska uppsatser och andra korta texter av hog kvalitet hor Emy Eks

»Johannes Edfelts lyrik» (Studiekamraten, 1953), Urpu-Liisa Karahkas »Studier 1
Johannes Edfelts stilutveckling fran Gryningsroster till Hogmassa» (Samlaren, 1965),
Joran Mjobergs »Det fornekade morkret» (Samlaren, 1965), Hans Ekmans »Fran
Gryningsroster till Aftonunderhallningy (Samlaren, 1967), Ulla-Britta Lagerroths

» Jag ar den trotte pianisten...’» (1969), Margit Pohls »Johannes Edfelt som
tidsdiktare» (1969) och Ingemar Algulins »Edfelts Aftonunderhéllning och
Gullbergs Andliga 6vningar 1 ny belysning» (Svensk ltteraturtidskrift, 1971).

Ekmans studie 1 Samlaren ar, liksom Karahkas, en bearbetad trebetygsuppsats.
Lagerroths och Pohls studier ingar aven 1 Perspektiv pa Johannes Edfelt (1969), dar
Lagerroth och Gosta Lowendahl har samlat flera liknande arbeten. Det galler

framst nyare texter om skalden och ett par aldre sadana, som trots god kvalitet inte

kom med 1 En bok om Johannes Edfelt (1960).

Ek (1953, 103 ff) forknippar Aftonunderhdllning med Oswald Spenglers (1880
1936) filosofiska tvabandsverk Der Untergang des Abendlandes (1918—22) och dess

»perspektiv fram emot den vasterlandska intellektuella och tekniska kulturens



fullandning och fall» (105 {). Hon jamfor Edfelts Hogmdssa med den musikaliska
gudstjansten, mussa solemnis. De olika delarna 1 diktsamlingen motsvarar, enligt

forskaren (106), »satserna 1 ett musikverk».

Karahka (1965, 115 ft) anknyter till Heléns (1946, 288 ff) uppfattning om
Sjoberg som en viktig impulsgivare for Edfelt, samtidigt som hon utgar fran en
uppsats av Ekman 1 1959 ars version. Overtagna uttrycksmedel ar, enligt Karahka
(138), Sjobergs »starka kansla for akustiska effekter och hans effektiva rimmetod»,
bruket av frammande ord, modernismer, »slitna fraser, talesatt, ordsprak o. dyl.».
Ocksa intertexterna samt det betydelsemattade bildspraket med dess forkarlek for
personifikationer har paverkat Edfelt. En annan tankbar faktor for stilfornyelsen
ser forskaren (136) 1 Lowenhjelms ordvalsteknik, samtidigt som hon antar att
Edfelt har hamtat »den lagmalda vardagstonen» fran Allfred]| E[dward]
Housman. I sammanhanget pekar forskaren aven pa tankbara influenser fran
Bertolt Brecht och Erich Kastner, vilka representerade die Neue Sachlichkeit [den nya

sakligheten], som var en realistisk stilriktning pa 1920-talet.

Ekman (1965, 56 ff) havdar att tidigare forskning har overdrivit Kastners
inflytande, eftersom dennes lyrik var okand for Edfelt fram till september 1932, da
han hade lamnat Affonunderhallning till trycket. Ekman framhaller att Edfelt enbart
omnamner svenska namn »bland sin tidiga ungdoms litterara husgudar» (58).
Fastan han, enligt forskaren, tidigt tog intryck av Lagerkvists angest protesterar
han mot idéinnehdllet genom att hamta tematik fran expressionistens »ljusare, mer
positiva faser» (61). Andra tankbara impulsgivare for Gryningsrister ser Ekman 1 Bo
Bergmans och Franz Werfels lyrik. I ett senare skede har Rupert Brookes, Sten
Selander och Sjobergs Ariser och kransar (1926) gjort sig géllande som forebilder for
Edfelt.

Mjoberg (1965, 78 ff) framhaller kampen »mellan ljusets vapendragare, de som
havdat fornuftets vasentliga roll 1 manniskans handlande och livssyn, och morkrets
proselyter, de som starkare velat betona de irrationella krafternas betydelse» 1 den
svenska lyriktraditionen. Edfelt hor, enligt forskaren, till dem som har »fortroende
for morkret som en moderlig makt och trostekalla» (106), aven om det far honom

»att tanka over det manskliga driftlivets farlighet» (111).



Lagerroth (1969, 85 fI) havdar att vissa strukturer hos Edfelt utgar fran en
kompositionsteknisk medvetenhet, som anknyter till musiken. Hon havdar att
denna metod har haft betydelse inte bara for utformningen av enskilda dikter och
diktsamlingar, utan ocksa paverkat bildsprak, tematik och ordval. Uppdelningen
av manga dikter 1 tre strofer har Edfelt, enligt forskaren (131 {), lanat fran det
»romantiska korta pianostycket» — som man brukar kalla nocturne, preludium
eller intermezzo — och dess struktur ABA. Lagerroth (87 ff, 149) pekar aven pa
hur vissa rubriker kommer fran musiken, samtidigt som den tonsatta massan mer
an kristen liturgi har paverkat organisationsprincipen 1 Higmdssa, dar »Missa
Solemnis» (HM, 11) refererar till Ludwig van Beethovens komposition med

Samina narrrnm.

Pohl (1969, 208 ff) anknyter 1 sin analys till Edfelts uttalande om att konsten
aldrig kan »isolera sig fran tidslaget» (208). For honom galler, enligt forskaren, att
demonstrera sin 6vertygelse, inte att forandra varlden. I manga dikter ser hon
referenser till historiska handelser. Formuleringen »Ryt 1 varldens riksdagssalar,
spara/ inte lungkraft, fyll var jord med skral!» ur »Altartjanst» (HM, 81) alluderar,
enligt Pohl (219), pa Hitlers riksdagstal 1 Berlin. Pa iknande satt upptacker hon
metaforer for skyttegravar, politiska utrensningar, antisemitisk propaganda,
Hatler-fugend, Chamberlains eftergifter vid Miinchenoverenskommelsen 1938,
Italiens anfallskrig mot Abessinien 1935—36, ungdomskriminalitet 1 storstaderna,
Tysklands korrupta rattsvasende, ubatskriget och den svenska neutralitetspolitiken.
Enligt Pohl avtar Edfelts tidsmedvetande under 1940-talet for att ge utrymme at

de stora livsfragorna.

Algulin (1971, 32 ff) visar nagot 6verraskande hur Gullberg 1 augusti 1932 hade
tillgang till ett recensionsexemplar av den da annu outgivna Aflonunderhdllning, som
Georg Svensson, chefredaktor for BLM, hade skickat till honom. Samma dag som
Gullberg laste diktsamlingen, fardigstallde han sina egna Andliga dvningar och
befordrade dem till trycket. I ett brev till litteraturkritikern John Landquist uppger
han att han pa detta satt ville »skydda» sig. Darfor kan, enligt Algulin (33), »en del
paralleller mellan samlingarna [...] forklaras som medvetna arrangemang fran
Gullbergs sida». Efter att denne avbojt att recensera Edfelts bok blev det redaktor



Svensson (BLM 1932, nr 9, 61 {) sjalv, som under en och samma rubrik anmalde

bade Aftonunderhallning och Andliga dvningar.

Essaer
Bland essaerna utmarker sig Rabbe Enckells »En utvecklingslinje» (En bok om

Johannes Edfelt, 1960), Carl Magnus von Seths »Hjalmar Gullberg och Johannes
Edfelt» (OoB, 1951), Birgitta Osterlunds »Symboler i Johannes Edfelts lyrik»
(Nysvenska studier, 1954), Folke Isakssons »Hemliga slagfalt» (BLM, 1960), Thure
Stenstroms »Kallor och brunnar 1 Johannes Edfelts lyrik» (1977), Horace Engdahls
Johannes Edfelt (1997) och Anders Cullheds introduktion 1 Dikter (2004).

Enckell (1960, 9) havdar att Edfelt fokuserar pa »vissa centrala symboler och
uttryck» istallet for »bilderna eller kompositionen», samtidigt som hans lyrik har
»avsikt och 1dealitet». Forskaren tillagger att det »dunkla finns 1 de energiers

ursprung som binder avsikten och 1dealiteten».

von Seth (1951, 459 ff) havdar att tidigare pastadda overensstammelser med
Gullberg framst avser symbolik och motivval, medan religios inlevelse och tematik
skiljer diktarna at. Eftersom Edfelt var uttalad ateist, travesterar han, enligt
forskaren, det kristna budskapet som fastslar att en viss samstammighet med

Gullberg trots allt forekommer, och att denna ar som storst 1 borjan pa 30-talet.

Osterlund (1954, 82) anser att den som ar vil bevandrad i Edfelt lyrik kommer
att uppfatta ord som »kalla» och »hemland» sasom »rika pa associationer och
innehall, darfor att motiven en gang tagits upp 1 dikter, dar den inre verkligheten
apostroferats och brutit igenom». Enligt forskaren befruktar dikterna pa detta satt

varandra.

Isaksson (1960, 382 ff) uppmarksammar tematiska likheter med Lagerkvist och
Gullberg samt William Butler Yeats, Rilke och T S Eliot. Kombinationen av erotik
och forgangelse vittnar, enligt forskaren, aven om en viss slaktskap med John

Donnes och Andrew Marvells metafysiska bildsprak.

Stenstrom (1977, 145 ff) redogor for motiv som Edfelt har hamtat fran Bibeln
och svenska psalmboken samt influenser fran Bo Bergman och Lagerkvist, nar det
galler kallor och brunnar. Forskaren satter vattenmetaforiken 1 samband med

motiv sasom »tystnad, frid, mildhet, moder och moderliv samt liv» (146).
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Engdahl (1997, 8), som eftertradde Edfelt pa stol nr 17 1 Svenska Akademien,
framhaller 1 sitt intradestal over den aldre skalden hur dennes konsekvent
genomforda enhetlighet gor att man kan i1dentifiera en karnupplevelse. Enligt
forskaren formedlar symbolik och tonfall kanslan av att »varlden inte ar rimlig, sa
som det manskliga beteendet ger sken av att den skulle vara», utan att »tillvaron
tvartom ar 1 grunden smittad av vansinne, att kulturen ar ett kulissbygge, att
mardrommens forestallningsvarld, med dess kusliga hamnare och groteska

forvandlingsnummer, ger sanna bilder for verkligheten».

Cullhed (2004, 6) karaktariserar Edfelt som en »modernistisk pionjar»
beslaktad med Eliot, Rilke, Paul Valéry och Yeats. Den svenske skalden later, enligt
denna essd, »senromantiska klichéer laddas ur genom att konfronteras, garna 1
rimstallning, med modernitetens vardagliga eller samtida foreteelser» (5 f).

Cullhed framhaller aven ordmusiken och kanslan av framlingskap sasom

utmarkande stildrag hos Edfelt (10 f).

11



KAPITEL 2

Textens mangtald

Innan vi 6vergar till ett narmare studium av intertexter 1 Edfelts lyrik finns
anledning att redogora for ytterligare ett antal strukturalistiska begrepp. Till dessa
hor lexias, som Barthes (1973; overs 1974, 13, 17 {f) definierar sasom »units of
reading», dar det enda kravet ar att »each lexia should have at most three or four
meanings». Dessa enheter anknyter till andra lexias bade vertikalt (intertext) och
horisontellt (kontext) med hjalp av konnotationer. Begreppet hor, enligt forskaren
(11 1), samman med textens mangfald: »if we want to remain attentive to the
plural of a text [...], we must renounce structuring this text in large masses, as was
done by classical rhetoric and by secondary-school explication». Det finns, enligt
Barthes (16), inte ndgon forsta eller andra lasning, »even if the text 1s concerned to
give us that illusion by several operations of suspense». Att lasa en text pa nytt
innebar att vi upplever dess mangtald: »If then, a deliberate contradiction in
terms, we immediately reread the text, it 1s in order to obtain, as though under the
effect of a drug (that of recommencement, of difference), not the real text, but a

plural text: the same and new.» Detta innebar att lasningen blir mer njutbar.

Varje lexia innehaller, enligt Barthes (1974, 17 1), en eller flera betydelsekoder, som

ar en forutsattning for meningsfull kommunikation. De fem koderna ar:

(1) Den hermeneutiska koden refererar till en gata eller ett hinder, som skapar
forvantan hos lasaren, det vill saga »all the units whose function it 1s to
articulate in various ways a question, its response, and the variety of chance
events which can either formulate the question or delay its answer; or even,

constitute an enigma and lead to its solution» (17).

12



(2) Den proairetiska koden refererar till handlingar och beteenden, som for
berattandet framat (18).

(3) Den semantiska koden refererar genom associationer till andra inslag 1 den
primara texten; »it 1s a shifting element which can combine with other similar

elements to create characters, ambiances, shapes, and symbols» (17).

(4) Den symboliska koden refererar till element som star 1 motsats till varandra och
gor texten oppen for tolkningar: »on the symbolic level, an immense province

appears, the province of the antithesis [...] (A/B)» (17 {).

(5) Den kulturella koden refererar till vetenskaplig, historisk eller kulturell kunskap;
»this code 1s one of the numerous codes of knowledge or wisdom to which
the text continually refers; we shall call them 1n a very general way cultural
codes [...] or rather, since they afford the discourse a basis in scientic or

moral authority, we shall call them reference codes» (18).

Betydelsekoderna skapar tillsammans den tomocg [plats] som gor att det skrivna
blir en text. Dessa koder ar, enligt Barthes (20), »a perspective of quotations, a
mirage of structures; [...] they are so many fragments of something that has
always been already read, seen, done, experienced; the code is the wake of that
already». Var och en av koderna kan dominera en text och vara den rost som
ligger till grund for dess topos (21). Koderna samverkar polyfont, men de tre
sistnamnda star till skillnad fran de 6vriga inte 1 ett temporalt forhallande till den

narrativa strukturen (30).

Bachtin (1981, 84 ) anvander begreppet kronotop for att beskriva forhallandet
mellan tid och rum 1 litteraturen. Dante pressar, enligt forskaren samman
handelser och episoder langs en vertikal axel (155 f, 158) 1 La Commedia [Den
gudomliga komedin], dar tiden ar den dominerande principen (86). T1ll Edfelts
kronotoper hor flera traditionella motiv, sasom sjalens fangenskap och vagen till
fralsning, som han associerar med jungianska arketyper och individuation.
Historiska och mytologiska gestalter ingar 1 en vertikal kronotop, som erinrar om
litterara verk, sasom Homeros’ Jhudg [lladen], Vergilius’ Aeneis [Aeneiden] och Dantes

La Commedia [Den gudomliga komedin]. De fyra elementen, dod, panyttfodelse,
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uppstigande och nedstigande ar kronotoper, som betecknar Jagets stravan efter

helhet.

Formens tre dimensioner

Barthes (1953) anknyter den litterara formen till historien och forfattaren,
samtidigt som han ger en ny innebord at begreppet [écriture [skriften], som han

sarskiljer fran /e style [stilen] och la langue [spraket]:

(1) Den forsta av dessa tre dimensioner ar spraket, som ar ett arbitrart system av
tecken. Detta »est bien moins une provision de matériaux qu’un horizon,
c’est-a-dire a la fois une limite et une station, en un mot I’étendue rassurante
d’une économie» [»ar mindre ett materialforrad an en horisont, dvs. pa
samma gang en begransning och en vistelseort»| (17 f; overs 11).

(2) Den andra dimensionen ar en forfattares personliga stil, som pa vertikalplanet
»plonge dans le souvenir clos de la personne» [»dyker ner 1 vederborandes
begransade minne»| (21; overs 12). Hit hor ordval, bildsprak och allusioner,
det vill olika individuella uttryck.

(3) Mellan spraket och stilen finns en tredje dimension, som ar bunden av klass,
tid med mera: »Or toute Forme est aussi Valeur; c’est pourquoi entre la
langue et le style, 1l y a place pour une autre réalité formelle: I’écriture»
[»Men varje form ar ju pa samma gang ett varde, och det ar darfor det
mellan spraket och stilen finns plats for en annan formell verklighet:
formspraket»] (23; overs 13 {). Till denna kategori hor forhallandet till andra
texter. Enligt Barthes kan formspraket bade forena diktare fran skilda epoker
och utgora en skiljelinje mellan foretradare for samma stilriktning. Sprak och
stil ar »forces aveugles» [»blinda krafter»|, medan »I’écriture est un acte de
solidarité historique» [»formspraket ar en akt av historisk solidaritet»] (24;

overs 14), som yttrar sig 1 tonfall, avsikt, moral samt arten av ordval (25).

For Barthes ar skriften (/’écriture) »une fagon de penser la Littérature, non de
I’étendre» [»ett satt att forestalla sig litteraturen och inte att utbreda den»| (26;
overs 1D), eftersom det ar »sous la pression de I’Histoire et de la Tradition, que
s’¢tablissent les écritures possibles d’un écrivain donné» [»under trycket av

historien och traditionen som de maojliga formspraken hos en viss given forfattare
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uppstar»| (27; overs 15) (ct Lavers, 1982, 54). Skriften ar, enligt Barthes (1953, 27;
overs 1966, 16), »pleine du souvenir de ses usages antérieurs» [»fullt av minnen
fran sina tidigare anvandningsomraden»|:
Je puis sans doute aujourd’hui me choisir telle ou telle écriture, et dans ce geste affirmer ma
liberté, prétendre a une fraicheur ou a une tradition; je ne puis dé¢ja plus la développer dans
une durée sans devenir peu a peu prisonnier des mots d’autrui et méme de mes propres mots.

Une rémanence obstinée, venue de toutes les écritures précédentes et du passé méme de ma
propre écriture, couvre la voix présente de mes mots.

[Idag kan jag naturligtvis valja det ena eller andra formspraket och darigenom manifestera
min frihet och pretendera pa fraschor eller tradition, men sedan kan jag inte utveckla det 1
fortsattningen utan att sa smaningom bli fangen under andras eller rentav mina egna ord. En
envis och outrotlig ton fran allt som tidigare skrivits eller till och med ur mitt eget formspraks
forflutna 6verrostar mina nuvarande ord. |

Forskaren (1953, 87; overs 1966, 43) havdar att litteraturen fran Flaubert fram tll
idag har blivit en sprakets problematik, eftersom industrialismens arbetstordelning
tvingar forfattaren att ta stallning for den ena eller andra sociala verkligheten. Nar
skriften knyter forfattaren till historien med dess borgerliga varderingar, blir denne
»la proie d’une ambiguité, puisque sa conscience ne recouvre plus exactement sa
condition» |»offer {6r en kluvenhet eftersom hans samvete inte langre till punkt

och pricka tacker hans situation»].

Dialogicitet

Bachtin (1929; ed 1972, 315, 340 £; ct 1981, 427) definierar en sarskild typ av
diskurs, som han benamner dsyzo.zocoe croso [tvastammigt ord], som har »inriktning
pa frammande ord». Denna dialogism delar han upp 1 ett antal underkategorier,
sasom »det flerriktade tvastimmiga ordet», dit parodin hor, och »den aktiva typen
(det aterspeglande frammande ordet)», till vilken han raknar bade »repliken 1 en

dialog» och det han kallar »den dolda dialogen» (cxpvimoui duanoez).

For Bachtin (314; overs 222) ar intertextualitet mojlig hos »varje

betydelsebarande del av ett yttrande»:

Jlrajornueckye OTHOMIEHU I BO3MOXHB1 HE TOJIBKO MEX Iy LIEJIbIMH (OTHOCUTEJIBHO)
BBICKA3bIBAHMAMU, HO JUAJIOTHUCCKUM TTOJXO0JT BO3MOXEH U K JIt0OON 3HAUAIIECH YaCTH
BBICKA3bIBAHMA, JAXE K OTICJILHOMY CJIOBY, €CJIM OHO BOCIIPUHUMAETCA HE KaK OE3IHUIHOe
CJIOBO 3b1Ka, 4 KAK 3HAK Uy>XOM CMbICJIOBOM IMO3ULINY, KAK IIPEICTABUTEIIb UYXKOrO
BBICKA3bIBAHUA, TO €CTh €CJIM Mbl CJIBIIIUM B HEM UYy>KOH I'0JIOC.
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[De dialogiska relationerna ar mojliga inte bara mellan (relativt) fullstandiga yttranden, utan
ett dialogiskt forhallningssatt ar mojligt ocksa till varje betydelsebarande del av ett yttrande, ja,
aven till ett enskilt ord, forutsatt att detta ord inte uppfattas som ett opersonligt sprakets ord
utan som ett tecken for en fraimmande innebordslig position, som en foretradare for ett
frammande yttrande, vilket betyder att vi i1 det hor en frammande rost. |

Bachtin (337; overs 238) beskriver cxpvimasn duanozuurocms [den dolda
dialogiciteten] hos Dostojevskij pa foljande satt:
Mpg1 uyBcTBYEeM, UTO 3TO HEcena, XOTsI TOBOPUT TOJIBKO OJIMH, U Oeceia HapsKeHHEHIIas,
10O KaXJJ0€e HAJIMUHOE CJIOBO BCEMH CBOMMH GUOpPaMU OT3bIBACTCS U PEArvpyeT Ha

HCBUJMMOI'O CO6€CC,II,HI/IKa, YKa3blBA€CT BHC CC65[, 3a CBOU IIPE€IECJIbl, HA HECKA3aHHOC UYyXOC€
CJIOBO.

[V1 kdanner att detta ar ett samtal, aven om bara en talar, och att det ar ett intensivt samtal, ty
varje befintligt ord yttrar sig om, reagerar med alla sina fibrer pa den osynliga
samtalspartnern, syftar utover sig sjalvt, utover sina granser, pa ett outtalat frammande ord.|

Det dialogiska ordet hotar, enligt Bachtin, varje auktoritart, toppstyrt eller
hierarkiskt system, som foredrar ett mer enhetligt sprak (Allen, 2010, 30).

Nar det galler kategorier sasom allusioner, citat, parodi och imitation foredrar
Espmark (1985, 26 {) termen dialogicitet, som han anknyter till en komparativ
metodik. Det ar, enligt forskaren, »ett smalare begrepp» an intertextualitet, dar
den frammande rosten saknar identitet. Espmark avviker 1 detta avseende fran
Barthes (1971, 229), som satter lasaren 1 centrum och havdar att man aldrig kan
spara kallorna till en intertext: »rechercher les ’sources’, les "influences’ d’une
ccuvre, c’est satisfaire au mythe de la filiation; les citations dont est fait un texte
sont anonymes, irréparables et cependant déja lues: ce sont des citations sans
guillemets» [»att soka efter ’kédllorna’, "influenserna’ till ett arbete, det ar att
tillcodose myten om harstamning; citaten av vilka en text ar gjorda ar anonyma,
oersattliga och anda redan lasta; det ar citat utan citationstecken»|. Man skall
dock inte forvaxla en intertextuell metod med ett rent komparativt synsatt, vars
syfte ar att kartlagga genetiska samband mellan olika texter. Det utesluter inte att

en studie kan forena de bada metoderna.

Sammanfattningsvis kan vi konstatera att begreppet intertextualitet, som utgar
fran Bachtin, har flera olika betydelser. Denne teoretiker anvander sjalv aldrig

detta ord, utan talar genomgaende om »den dolda dialogen». Termen formsprik
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avser 1{oljande framstallning det bearbetade ramaterial som ger uttryck at en
forfattares syn pa etik och estetik (axilogr) samt forhallningssatt till traditionen som
sadan. Till skillnad fran de borgerliga intimisterna Bo Bergman, Birger Sjoberg
och Sten Selander, vars estetik 1 hog grad gar tillbaka pa antikens mimesis
(imitation), tror Edfelt — 1 likhet med T'S Eliot — pa mojligheten att gestalta mer
an en spegling av sinnevarlden. I det foljande skall vi studera denna aspekt mot

bakgrund av forhdllandet mellan rum och tid.

Palimpsest

Ytterligare ett strukturalistiskt begrepp ar palimpseste [palimpsest], som enligt
Genette (1982, 8 fI) omfattar bade intertextualitet 1 strang bemarkelse, exempelvis
citat, plagiat och allusioner, och den kritiska kommentarens forhallande tll sitt

objekt. Den franske forskaren (1982, 8 {1, 451) sarskiljer fem sadana relationer:

(1)  Intertextualité [intertextualitet] ar narvaron av en text 1 en annan.

(2)  Paratexte [paratext] ar rubrik, underrubrik, mellanrubriker, forord, efterord,
inbindning, illustrationer med mera.

(3) Metatextualité [metatextualitet] ar analytisk kommentar eller kritik.

(4)  Hypertextualité [hypertextualitet] ar relationen mellan text B (Aypertexte) och en
foregaende text A (hypotexte).

(5) Architextualité [arketextualitet] ar textens forhallande till sin genre.

Vid ett intertextuellt studium har man sdledes att beakta forhdllandet mellan
texter 1 lasarens medvetande. Bachtin, som var forst med att anvanda ett dylikt
begrepp, anvander sjalv aldrig uttryckligen detta ord, utan talar genomgaende om
»den dolda dialogen». Med wntertextualitet avser vi strukturer, som utvidgar textens
konnotation genom att anknyta till andra kontexter. »Det er vel {4 som leser
ordene ’tretti solvpenger’, uten at tankene automatisk gar til Judas Iskariot, og
dermed til hele Jesu lidelseshistorie», havdar Kittang & Aarseth (1985, 98) 1 en
begreppsbestamning. Allusioner forekommer redan 1 antika texter, sasom

Vergilius’ Aeners [Aeneiden] och 1 Dantes La Commedia [ Den gudombiga komedin)].

Sannolikheten att ett genetiskt samband foreligger mellan tva texter ar som
storst nar verbala overensstammelser upptrader 1 anslutning till ett gemensamt

motiv eller stofturval (Torstendahl, 1966, 100). En fraga man sammanhanget bor
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stalla ar denna: Har Edfelt allid varit medveten om de intertextuella samband
som v1 1 foreliggande studie beskriver sasom allusion, dialog eller strategi? Svaret
beror delvis pa vilken aktiv roll man ar beredd att tillskriva det omedvetna. I essan
»Marginalia» (1943, 31) beskriver skalden dess mellankomst som en ej forsumbar
del av skapandeprocessen:
Det ar en erfarenhet som varje forfattare far gora, att hans innersta intentioner aldrig riktigt
kunna klargoras for utomstaende. Ofta svavar han namligen sjalv 1 ovisshet om deras verkliga
natur. Den skapande akten ar visserligen till en del medveten garning: den rymmer ett
konstruktivt element, har sin klart belysta intellektuella sida. Men 1 méanga fall kanner sig
konstnaren som ett somngangaraktigt medium for omedvetna impulser — 1at sedan vara

att han kan vara hogst metodisk 1 sin stilistiska utformning av dessa hemliga signalers
innebord.

Synen pa skapandeprocessen sasom nagonting delvis omedvetet utmarker den
litterara epok vi har att gora med, och dess samband med psykoanalytiska
tankegangar ar allmant kand. Freud havdade att diktarna hade upptackt det
omedvetna fore honom (Jonsson, 1971, 159), och det kan vara befogat att notera
hur Edfelt anvander samma typ av metaforik sasom Goethe (ed 1985, 21), nar
denne sager sig ha skrivit Die Leiden des jungen Werthers [Den unge Werthers

lidanden] (1774) »einem Nachtwandler ahnlich» [»likt en somngangare»|. En
liknande forestallning finns 1 Platons dialog “lwy [lon] (534b; overs 1984, 335), dar
Sokrates sager att »skalden ar ett latt, vingat och heligt vasen; han kan ej dikta,
forran han blir gudaingiven och fran sina sinnen, sa att fornuftet viker bort; sa

lange som det ar kvar, ar ingen 1 stand att dikta eller profetera».

Edfelts beskrivning av »konstnaren som ett somngangaraktigt medium for
omedvetna impulser» hyser aven viss slaktskap med T S Eliot, som framhaller
traditionens betydelse, samtidigt som han havdar att diktaren maste sta 1
forbindelse med sin tids skeende. Jung (1964, 37) omnamner »cryptomnesia, or
‘concealed recollection’» [»kryptomnesin eller °det dolda minnet’»], som gor att en
diktare omedvetet kan efterbilda en text. Enligt denna forklaringsmodell ar det
tankbart att Edfelt efterbildat motiv utan att ha varit fullt medveten darom. Vart
syfte ar dock att klarlagga hur skalden medvetet utformat sin metod. Manga av
dessa strukturer utgor en dialog med det forflutna, nagot som torde hora samman

med skaldens stravan efter polyfon helhet pa ett hogre, dialektiskt plan.
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Markorer

Intertexter bestar av en eller flera markorer, som upprepar strukturer fran en
frammande kontext (Riffaterre, 1978, 12, 64, 65, 66; Allen, 2010, 11). Markoren
aktiverar salunda ett samspel mellan texter 1 lasarens medvetande (Tammi, 1999,
17, 120). For att man skall kunna tala om intertextualitet maste diktaren upprepa
markorer 1 syfte att lasaren skall kianna igen dem. Samma markor kan referera till

flera olika texter och ar da polygenetisk (Tammi, 1999, 12, 36).

Hos Edfelt forekommer atminstone sju olika kategorier av markorer, som

anknyter till

(1)  stavmng: det latiniserade »ara» 1 »Vinterord» (HM, 25) ersatter det
normaliserade ’era’s

(2)  ordval: »trettio silverpengar» 1 »Appassionata [11» (ID, 63) refererar till det
kristna evangeliet (Matt 26:15, 27:3);

(3) memingsbyggnad och grammatik: »Skria skall Kassandra» 1 »Sondagsfrid» (VL, 21)
erinrar om rubriken till dramat Alaga mdnde Elektra av Fugene O’Neill;

(4)  rytm: »Forklaringsberg» (HM, 75) erinrar om rytmiska strukturer 1 Frodings
»Atlantis» (1894, 142) och Birger Sjobergs »1 Ditt allvars famn» (1926, 22);

(5)  bildsprik: orgeln i »Areminne» (ID, 56) ar en metafor som dven forekommer
hos Stagnelius, Baudelaire, Ola Hansson, Bo Bergman och Karlfeldt;

(6)  tematik: »ljus i morkret gror» i »Sang av min och kvinnor» (JA, 11) eller
spegelvant: »pa ljusan dag skall alltid folja natt» 1 »Vintern ar lang» (VL, 5)
erinrar om overgripande motiv hos Stagnelius och Nietzsche;

(7)  komposition: olika typer av ascension och descension erinrar om liknande
strukturer hos Dante, Goethe och Strindberg.

Markoren ar den minsta kommunikationsbarande enheten 1 en intertext. Nedan

foljer en mer utforlig analys av denna struktur.

Stavning
En ortografisk markor innebar att den senare texten upprepar stavning eller

interpunktion 1 en frammande text. Denna typ av markor kan man sallan spara till

en viss kalla. Edfelt anvander 1bland en sarpraglad typ av ortograf.
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I »Dagsnyheter» (AU, 9) forekommer ordet »gevalt» med samma stavning som
pa jiddisch och 1 en del svensk litteratur, sasom Bellmans texter »Fredmans Epistel
N:o 46» (ed 1916, 144), »Bacchi Fest» (ed 1835, 175) och »Nyarsspel for
Schroderheimska husen» (ed 1836, 220, nr 36). Pa tyska betyder Gewalt ’att utova
vald’. Ett annat ord med sarskild stavning ar det latinska »ara» 1 » Vinterord»
(HM, 25) 1stallet for det vedertagna »era» alternativt »ara», det vill saga ‘tidevarv’.
Den grekiska mytologins I'aia [moder jord] heter »Gaa» 1 »Largo» (ID, 37) 1stallet
for den vanliga transkriberingen »Gaia» — inte bara for att rimma med
»nymphaa», utan formodligen ocksa for att forsvenska uttrycket. »Fromma
onskningar» (HM, 79) omtalar doden 1 tredje person singularis med versal pa ett
satt som liknar ordet »Herren» 1 Bibeln: »Han, som aldrig ar forlagen,/ kraver sin
blodstribut en dag!» Doden forekommer 1 »Purgatorium V» (ID, 19), dar
stavningen och utropstecknet 1 »stora vordnadsvarda Ingenting!» erinrar om
Sjobergs »Forklingande ton» (1926, 21), dar det heter: »Men, goda Ingenting,/ jag

var forstadd min korta tid anda'»

Ordval

En verbal markor innebar att den senare texten upprepar ord och stavelser 1 en
tidigare text. Hit hor inte bara ordagranna overensstammelser, utan aven

semantiska, fonetiska, etymologiska och oversatta likheter.

Orden »overduggar», »andedrakt» och »vagsvall» 1 »Humoresk 5» (AU, 43)
erinrar semantiskt om en dikt av Sapfo, som beskriver karleken till en kvinna med
de metaforiska uttrycken »duggar 6ver», »vag» och »viskning». I »Nocturne» (ID,
33) heter det: »Jag vill veta, vad du ar och blir/ — innan dagen 1 kommandoton/
faller nattens 6ppnade visir.» Ordvalet 4r en polygenetisk intertext fran Astroms
psalm (1819, nr 6), dar det heter: »Du ar och blir 1 evighet», och Malmbergs dikt
»Forvandling» (1927, 52), dar det heter: »Jag vill veta ditt namn [...] innan det
granar till dag»).

»Forklaringsberg» (HM, 75) erinrar fonetiskt (»sand/ [...] juniland/ [...]
strand») om Frodings »Atlantis» (1894, 142), dar det manliga rimmet dterkommer
tre ganger (»strand/ [...] land/ [...] rand»). Formuleringen »Harlighet, agd och
skadad,/ sjunken 1 bottenslam» 1 »Haveri» (ID, 54) anknyter semantiskt och

fonetiskt till Frodings formulering »Harligt begafvadt,/ sjunket, forfallet,/ sist till
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sin undergang bragt!» 1 »Atlantis». Edfelts substantiv »Harlighet» och verb
»sjunken» refererar till adverben »Harligt» och »sjunket» 1 hypotexten, medan
kombinationen av vokaler 1 formuleringen »och skadad» [2s'ko:dad] svarar mot
verbet »begatvadt» [be'go:vat]. I »Requiem for drunknade» (SR, 43) ar
markorerna ordagranna (»koraller», »Pryd», »dar», »faller» — Froding: »prydt»,
»koraller», »dar», »faller»), semantiska (»vattnets» — »Hafvet»; »havsros och

manet» — »Algernas») och fonetiska (»koraller/ [...] faller»).

Meningsbyggnad och grammatik
En syntaktisk markor innebar att den senare texten upprepar en grammatisk

konstruktion 1 en tidigare text.

Delar av Frodings syntax (»Har ar det stilla,/ har ligger vattnet/ stilla») 1
»Atlantis» (1894, 142) dterkommer 1 »Decembergata» (HM, 27), dar det heter:
»Har ljuder det nakna livets skri./ Har ar dess sfar». De avslutande raderna 1
»Iorklaringsberg» (HM, 75: »Dunkla kallor,/ djupa vattendrag!») liknar en
formulering ur Sjobergs »I Ditt allvars famn I» (1926, 22), dar det heter: »morka
lundar — kalla kallors sus». Den ofullstandiga konstruktionen hos Edfelt erinrar
samtidigt om Frodings exclamatio (»Harligt begafvadt,/ sjunket, torfallet,/ sist till sin
undergang bragt!») 1 »Atlantis». »I denna natt» (ID, 5) framstaller jaget som en
viljel6s marionett, samtidigt som upptakten (»Jag ar den trotte pianisten»)
overensstammer med en grammatisk struktur 1 Eliots » The Hollow Men»

(ed 1944, 87), dar det heter: »We are the hollow men». En syntaktisk motsvarighet
till Eliots topikalisering av »Phlebas the Phoenician» 1 »IV. Death by Water» 1 7%e
Waste Land (v 312; ed 1971, 143) ar »Boas, feniciern» 1 »Haveri» (ID, 54) (cf
Landgren, 1979, 114).

Formuleringen »Skria skall Kassandra» (huvudverb + modalt hjalpverb +
egennamn) 1 »Sondagsfrid» (VL, 21) erinrar om rubriken till den svenska
oversattningen av O’Neills trilogi Mourning Becomes Electra (1931; Klaga mdnde
Elektra, 1933). Dramat hade den 29 mars 1933, 1 regi av Olof Molander och med
Edvin Adolphson 1 en av rollerna, premiar pa Dramatens stora scen (Zeater ¢
Stockholm, 1982, 98). Den topikaliserade prepositionen 1 kombination med
symboler for manniskans dodsdrift 1 formuleringen »bortom deras bajonetter/ och

bortom stalbemantlad nod» 1 »Visioner IV» (VL 114) erinrar om Freuds skrift
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Jenseits des Lustprinzips [ Bortom lustprincipen] (1920). »Requiem for drunknade» (SR,
45) apostroferar havsorganismer 1 en adverbial- och konjunktionsbisats (»Pryd
dem, dar skuggan faller,/ o, havsros och manet!»), som erinrar om Frodings
»Atlantis» (1894, 142), dar det heter: »Hatvet har prydt med koraller/
dodsdrommens stad, dar de hansofne bo.» Ytterligare exempel pa syntaktiska
hypogram ar de topikaliserade formuleringarna »En tillflyktsort ar urtidens Gud» 1
en text av en anonym forfattare 1 sanghaftet Sambngstoner (1922, 169, nr 254) och
»T1ll fridens hem, Jerusalem» 1 en text av Erik Nystrom 1 sanghaftet Aom (1931, 83,
nr 99), som Edfelt forenar till en polygenetisk intertext 1 »Requiem for

drunknade», dar det heter: »En fridens ort, som varar,/ du blir dem, vattenhem».

Rytm
En rytmisk markor innebar att den primara texten upprepar versmatt, rimflatning

eller intonation 1 en tidigare text.

Denna typ av markor anknyter hos Edfelt inte sallan till en vertikal kronotop,
sasom drunkningsdod och uppstandelse. Sjobergs »I Ditt allvars famn I-11I»
(1926, 22) bestar, liksom »Forklaringsberg» (HM, 75), av rader med fem eller fyra
trokéer jamte katalex och rimflatningen AbAb. En fjarde versrad med
pausmarkering hos expressionisten tycks ha bidragit till Edfelts schema om
ytterligare tva korta rader, varav den nast sista saknar rim. Rytmen erinrar
samtidigt om Frodings »Atlantis» (1894, 142), dar stroferna har tva orimmade
radslut. Edfelt tycks ha velat efterlikna dyningar genom att kombinera bildsprak 1
form av vattenmetaforik och horselintryck samt rytm 1 form av fallande vers,

alliterationer, assonanser, rika rim och kort slutrad.

I »Purgatorium I» (ID, 11) heter det: »Dolk och gift ar losen har pa orten,/ dar
v1 korsfast mer an en lekamen.» De forenade substantiven ar en interext fran
Goethes Faust: Qweiter Theil [Faust del 2] (1832; ed 1888, 35, v 5381 {), dar Tisifone 1
avsnittet »Die Parzen» [»Odesgudinnorna»] sager:

Gift und Dolch statt boser Zungen

Misch’ ich, scharf’ ich dem Verrather;

Liebt du andre, friher, spater
Hat Verderben dich durchdrungen.
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[Gift och dolk 1 stéllet for elaka tungor
blandar jag, slipar jag at forradaren;
alskar du andra, forr eller senare

har fordarvet genomborrat dig; |

Bada dikterna bestar av trokéer enligt foljande schema:

Tisiphone Purgatorium I
/x/x/x/x A /x/x/x/x/x A
/x/x/x/x B /x/x/x/x/x B
/x/x/x/x B /x/x/x/x/x A
/x/x/x/x A /x/x/x/x/x B

Tvastaviga kiastiska rim (ABBA) kannetecknar Tisifones monolog, som har tre
strofer; medan tvastaviga korsrim (ABAB, AbAb) kannetecknar »Purgatorium I

VII», som bestar av sju dikter med tre strofer vardera.

»Aterbordat» (VL, 73) blandar daktyler, trokéer och katalex i en versform, som

bestar av tre betonade stavelser per rad:

Grymma april, som vacker /ey LA
minnet av sar, som blev arr, Iba b odMiN ol
plundrar doket, som tacker, b [Vl
oppnar det gangnas sparr! e uiile
Skuggorna skylde blottor; Yy NG
mansken och sno6 var vart jag. Yag/bay/iitd
Vesslor, ormar, rattor Yex st @
blinka mot ljuset 1 dag. e d ol [ Kl

Syftet med denna struktur torde vara att efterlikna den orimmade blankversen 1
Eliots The Waste Land (ed 1971, 135, v 1 f; cf Bergsten, 2011, 89). »Bestammelse»
(SR, 37) erinrar om den fria rytmen 1 Richard Wagners (1813-83) »Stimme eines
jungen Seemanns» [»En ung sjomans stamma»| ur operan Tristan und Isolde | Iristan

och Isolde] (1865; ed 1913, 3), dar det heter:

Stimme eines jungen  Bestammelse
Seemanns

Westwarts
schweift der Blick;
ostwarts

streicht das Schiff.
Frisch weht der Wind Langre an till Kina
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der Heimat zu: eller bla Peru
mein 1risch Kind, stracker doden sina
wo weilest du? farder — angslas du?

[Vasterut/ strovar blicken;/ osterut/ sveper skeppet./ Vinden blaser friskt/ mot hembygden:/
Mitt irlandska barn,/ var drojer du?]

Wagner inleder den andra meningen (»Frisch weht der Wind») med tva betonade
stavelser (//x/) for att sedan lata strukturen overga 1 tre rader med jamber (x/x/)
och en apostrof (»wo weilest du?»), vars intonation med hojning pa andra
stavelsen efterliknar sjogangen 1 texten. Edfelt vaxlar mellan tre trokéer (/x/x/x)
pa udda rader och tva trokéer samt katalex (/x/x/) pa jamna rader for att slutligen
lata intonationen stiga 1 en fraga (»angslas du?»). Vaxlingen mellan framre 6ppna
vokaler (»Heimat», »Mein», »weilest» — »Langre an», »stracker», »angslas») och
bakre slutna (»Wind», »zu», »irisch Kind», »du» — »till Kina», »Peru», »sina»,

»du») samspelar effektfullt med metriken 1 bada texterna.

Bildsprak
En bildspriklig markor innebar att den senare texten upprepar en symbol, en

metafor eller en liknelse 1 en tidigare text.

I »Imago» (HM, 73) heter det: »Pa evighetens bro, min tysta syster,/ har
gatfull karlek rort oss underbart.» En liknande metaforik forekommer 1
»Sakrament» (HM, 83), dar det heter: »Oss har dodens nara sorl bedovat,/
stjarnor ha pa hostens firmament/ ofattbara valv och broar spant.
Metaforiken erinrar 1 viss man om Zacharius Topelius’ dikt » Vintergatan»

(ed 1860, 55), som skildrar hur tva fordlskade sjalar bygger »en stralig

stjernebro» fran var sitt hall p4 himlavalvet.

Eliots »The Hollow Men» (ed 1944, 87) har sannolikt inverkat pa bildspraket 1
flera av Edfelts dikter, sasom »I denna natt» (ID, 5), »Purgatorium IV» (ID, 17) och
»Fornekelsens dal» (VL, 23). Vissa metaforer 1 Edfelts ungdomsdiktning
aterkommer 1 den mogna lyriken. I »Insegel» (VL, 103) heter det:

Han griper dig 1 strupen.

Hans fangstmetod ar Split.

Han for dig ut pa djupen
1 varldsforbattrarnit.
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Ty

Urminneslang ar farden

han gor 1 detta nu.

— Han ar av denna varlden.

Han ar ju jag och du.
Mojliga intertexter ar Johan Olof Wallins psalm (1819, nr 481) »Jag ser hans spar,
hvarhelst en kraft sig r6jer»; Karlfeldts anafor »Din makt [...] din makt [...] Din
makt» 1 »Manhymn vid Lambertsmassan» (1898, 59); samt Lagerkvists rubriklosa
dikt »Aldrig glommer jag dig, o liv;/ sen den natt da du grep mig om strupen!» 1
Angest (1916, 15). »Insegel» borjar med att etablera en gata (hermeneutisk kod),
som far sin losning pa sista raden. Diktionen 1 frasen »ar ju jag och du» erinrar om

Sjobergs betoningsmonster 1 formuleringen »skona Ensamhet!» 1 dikten »I Ditt

allvars famn I1I» (1926, 26).

Tematik
En tematisk markor innebar att den primara texten upprepar en barande 1dé 1 en

tidigare text. Vanliga teman hos Edfelt ar chimar, utanforskap och angest.

Den retoriska fragan »Ar allt en forvirrad drom?» i »Decembergata» (HM, 27)
inbegriper flera Aypotexter, sasom Pedro Calderon de la Barcas renassansdrama La
vida es suefio [Lwet dr en drom] (1635) och Strindbergs Lit dramspel (1901). Ett annat
tema hos Edfelt ar synen pa manniskan som en marionett fran Platons dialog
Nouou [Lagarna] (644d £, 803c; 2008, 72, 272). Tematiken i »Demaskering» (HM,
51) erinrar om Bubers religionsfilosofiska skrift /ch und Du (1923; ed 1962, 113),

dar individen (jag) maste sta till svars infor Gud (det eviga du).

Komposition
En kompositionell markor innebar att den primara texten upprepar en overgripande

struktur 1 en tidigare text.

Jagets passivitet 1 forhallande till en foranderlig eller rorlig omgivning 1
»Humoresk 5» (AU, 43) har vissa likheter med Sapfos dikt »Har kring kallans
sorlande vag en vindils/ svala viskning drar genom apelkronan» (ed 1928, 190).
Hos Edfelt heter det pa liknande satt: » T'att overskoljer tidens haktes son/ ett
vagsvall langtifran.» Formuleringarna »Mot terrassen stankte insjoskummet» och

»Skymning sanktes 6ver blandvit sand» 1 »Forklaringsberg» (HM, 75) kombinerar,
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liksom Frodings »Atlantis» (1894, 142), vertikala rorelser och horisontell
descension med en dubbelprojicering av manniska och natur. En kompositionell
struktur som erinrar om Dantes La Commedia | Den gudomliga komedin] ar 6vergangen
fran en underjordisk tillvaro, dar manniskor lider, till en himmelsk tillvaro 1

narvaro av ett kvinnligt du 1 Hagmdssa (1934) och I denna natt (1936).

Telegramstil
Nar Edfelt 1 »Lyrisk stil» (1947, 94 1) framhaller diktarens roll som medium,
anknyter han inte bara till Eliots (1917; ed 1941, 19) opersonlighetsdoktrin, utan

aven till samtida nyhetsrapportering.

I likhet med hur reklamen overglanser tidningarnas nyhetsmaterial staller
Edfelt fralsning mot undergang 1 dikter sasom »Forklaringsberg» (HM, 75),
»Husandakt» (HM, 77), »L.egend» (ID, 31), »Nocturne» (ID, 31), »Meditation»
(ID, 35), »En stjarnlés natt» (ID, 87), »Sang av man och kvinnor» (JA, 11),
»Manniska» (SR, 93) och »Okanda dag...» (SR, 104). Exempel pa koncisa
formuleringar som erinrar om nyhetsbyraernas telegramstil ar »Aftondaggen
blanker./ Rosen sluts 1 vasen» 1 »Jordisk kris» (AU, 18); »En angest har gripit
publiken» 1 »Livets angest» (AU, 56); »Jag sag det med spant intresse./ Om en
varldstragedi var jag med» 1 »Varldsordningen» (HM, 35); »Orion bar svardet vid
baltet./ Det ar nigot stort som sker» i »Onskestund» (HM, 38); »Ingen kommer
att ga fr1./ Rymdens blick ar domstolshard» 1 »Demaskering» (HM, 51); »Jag ar
arbetslos sen forra aret./ Grannens ungar leka frontsoldater» 1 » Purgatorium I»

(ID, 11); och »Isblommorna pa sjalens ruta flockas» 1 »Vintern ar lang» (VL, 5).

T1ll det nyhetsliknande materialet hor att doda nagon med beratt mod: »Kains
slakte» 1 »Dagsnyheter» (AU, 9), »ett smamord sker» 1 »Varldsordningen» (HM,
35), »Lejonet har sonderslitit hjorten» 1 » Purgatorium I» (ID, 11), »Abels blod» 1
»Poet» (JA, 9) och »tiden skyler mord» i »Vintern ir lang» (VL, 5); internationell
diplomati: »jorden svettas ut» 1 »Jordisk kris» (AU, 18), »patienten skriker» 1
»Vintern ar lang» (VL, 5) och »spelade sin bridge med energi» 1 »Skymningsfolk»
(VL, 100); prostitution: »de lockas fram av baglampsken/ till nattlig hogsasong» 1
»Det ondas blommor» (AU, 63), »en och annan som en slinka dor» 1 »Vad ska en

fattig flicka gora?» (HM, 21), »har salts en minderarig till bordell» 1 »Purgatorium
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I» (ID, 11) och »gammal schasad skoka» 1 »Purgatorium IV» (ID, 17); ekonomisk
depression: »Av skadespel fa herrarna tillrackligt/ — men ej av brod» 1 »Student
23» (HM, 15), »Jag ar arbetslos sen forra aret» 1 »Purgatorium I» (ID, 11) och
»lador tommas» 1 »Chifferskrift» (SR, 7); mordbrand eller eldsvada: »Vara lador
stucko de 1 brand» 1 »Purgatorium II» (ID, 15) och »en valdig brand» 1
»Svedjeland» (ID, 83); misshandel: »pogromer» 1 »Purgatorium I1I» (ID, 15),
»Hand 1 har och kniv pa strupe» 1 »Purgatorrum IV» (ID, 17), »gisslet viner» 1
»Genius» (JA, 7), »De komma med battonger och karbiner» i »Kér av min och
kvinnor» (JA, 14); samt drunkning: »sjunken i bottenslam» i »Haveri» (ID, 54),
»drunkningsdod» 1 »Havsaventyr» (VL, 63) och »domda/ till bottnens dod» 1
»Requiem for drunknade» (SR, 45).

Det splittrade medvetandet

Hos Homeros 1 Oddooeia [ Odysséen] (ed 1908, 235; XIX:225 fI) far ett gyllene
spanne sitt varde (det skona) bade genom dess funktionsduglighet (det goda) och
genom den naturtrogna atergivningen av detaljer (det sanna). I var tid foreligger
daremot en splittring mellan dessa tre begrepp. Det sanna ar inte langre liktydigt

med det balanserat skona och ter sig inte odelat som det hogsta goda.

Jung (1964, 23) tycks 1 detta sammanhang se ett samband mellan det splittrade
medvetandet och nutidsmanniskans psyke — »it is one of the curses of modern
man that many people suffer from this divided personality». Varje idealbild har pa
detta satt sin »skugga», som vi maste forlika oss med. Ruin (1935, 283) havdar
istallet att vissa diktare har narmat sig mystikernas astundan av det gudomliga.
Han skiljer 1 detta sammanhang mellan »hypnotisk» respektive »intellektuell»
poesi och aterger — for att demonstrera den sistnamnda inte 1 lika hog grad
enhetsstravande varianten — Edfelts » Lottdragning» (281 f; HM, 33). Darmed
forbiser han dock den dialektiska och polyfona struktur som ar grundlaggande for
skalden. Selander (SvD 25/10 1939) anvander ett liknande vairdeomdome, nar
han 1 en recension av Vintern dr lang havdar att den »stora dikten
sammansmiilter |[...] motsatserna och [inte bara] staller dem [...] emot
varandra», sasom 1 Vintern dr lang Edfelt bemoter denna typ av kritik 1 essan

»Marginalia»:
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Det tillhorde en annan epok an var att sa sammansmalta dessa bilder att de gavo intrycket
av en atminstone ytligt sett organisk helhet och enhet. En nutida konstnar, 1 rapport med sin
tid och dess skeende, kan inte skapa efter dessa foraldrade principer. Samstimmigheten, de
likartade associationernas samklang maste 1 hans verk vika for en de inhomogena begreppens
sammanflatning, en motsatsernas estetik.

Isaksson (1960, 37) anknyter till denna tematik, nar han havdar att

Edfelt ar en mystique manque, en outlost mystiker. Han vet som mystikern att man maste
utplanas for att forvandlas. [...] Men ocksa splittringen 1 varlden fyller Johannes Edfelt med
forundran. Den ar det slagfalt dar manniskor vandas, och fran en sadan komplikation kan en
diktare inte bortse. Darfor avstar han fran unio mystica, foreningen som ger helhet och frid.

Det splittrade medvetandet var en vanlig metafor under romantiken, vars
foretradare stallde rorelsens estetik 1 kontrast mot en antik uppfattning. Bachtin
(1972, 60 {) stodjer 1 detta sammanhang sig pa en artikel av Anatolij Lunatjarskij,
nar han senarelagger tidsmedvetandets splittring och havdar att »den ytterst
skarpa motsagelsefullheten 1 Dostojevskijs epok, den unga ryska kapitalismens
epok», samverkade med en inre kluvenhet hos forfattaren, som vacklade »mellan
en revolutionar materialistisk socialism och en konservativ religios
varldsaskadning». Den dialektiska materialismen gav pa detta satt upphov till en
helt ny romanform, enligt forskaren. For Barthes (1953, 87) har industrialismens
genombrott tvingat det borgerliga medvetandet att ta stallning for den ena eller
andra sociala verkligheten, det vill saga delta 1 en begynnande klasskamp. Genom
formspraket anknyter diktaren till historien med dess icke-socialistiska varderingar
och blir »la proie d’'une ambiguité, puisque sa conscience ne recouvre plus
exactement sa condition» [»offer for en kluvenhet eftersom hans samvete inte

langre till punkt och pricka tacker hans situation»].

Edfelt (1943, 32) havdar att den gamla varldsbilden hade sin grund 1 epokens
»idylliskt iberalistiska framstegstro»:

En tidigare estetik, byggd pa en annan, enhetligare och troskyldigare varldsbild an den som

star den nutida manniskan till buds, efterstravade det harmoniskt skona. Var tid, som till sitt

vasen ar dunkel och normlos, kan inte garna omfatta en sadan teori. Hur skulle det vara

mojligt att av en konstnar 1 vara dagar begara ett valbalanserat, ett »harmoniskt» skont verk?
Det ar en psykologisk orimlighet.

Resultatet blir en text som, likt René Magrittes surrealistiska bildkonst, har sina

egna forutsattningar som amne. Pa liknande satt uppstar hos konstnaren M C
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Escher, matematikern Kurt Godel och kompositoren Johann Sebastian Bach med
flera vad Hofstadter (1979, 10) kallar en »sallsam slinga», det vill saga en bild av
evigheten och en process ad mfinitum. » The *Strange Loop’ Phenomenon occurs
whenever, by moving upwards (or downwards) through the levels of some
hierarchical system, we unexpectedly find ourselves right back where we started.»
Orsak och verkan blir har simultana forlopp. Nagonting liknande utmarker
Dostojevskij, som enligt Bachtin (1972, 48; 6vers 1991, 35) »sokte uppfatta
etapperna 1 deras samtidighet, att dramatiskt sammanstilla och konfrontera dem och

inte lagga ut dem 1 en evolutionar racka».

Traditionens betydelse

Helén (1946, 286) framhaller Sjobergs individuella sjalssplittring 1 Kriser och kransar
(1926), men dar expressionisten ger uttryck at personliga erfarenheter tycks Edfelt
skriva 1 overensstammelse med Eliots (1917; ed 1941, 14) opersonlighetsdoktrin,
det vill saga »with a feeling that the whole of the literature of Europe from Homer
and within it the whole of the literature of his own country has a simultaneous

existence and composes a simultaneous order».

Eliot (1917; ed 1941, 19 {) havdar att en diktare bor ge ord at sin samtid,
snarare an at individuella upplevelser:

The point of view which I am struggling to attack is perhaps related to the metaphysical

theory of the substantial unity of the soul: for my meaning is, that the poet has, not a

‘personality’ to express, but a particular medium, which is only a medium and not a

personality, in which impressions and experiences combine in peculiar and unexpected ways.

Impressions and experiences which are important for the man may take no place in the

poetry, and those which become important in the poetry may play quite a negligible part in
the man, the personality.

Enligt Landgren (1979, 30 {, 33), som samtidigt efterfragar »en mera ingaende
analys», larde Edfelt troligen kianna med Eliots poetik genom Mestertons
introduktion 1 Spektrum (1932, nr 3, 41-53) och Matthiessens 7 /e Achievement of L. S.
Ehot (1935). Landgren framhaller Edfelts stravan »att forknippa de simultana
forloppen pa de tre realitetsnivaerna naturen, sjalen och historien» (106 ff) pa ett
satt som forekommer 1 Eliots 7he Waste Land (1922). Edfelt (GHT 23/12 1931) var,
enligt Jansson (1991, 55 1), en av de forsta 1 Sverige att omnamna Eliot 1 tryck.

Man kan aven satta Edfelts metod 1 relation till psykoanalysen, inte minst vad
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galler dess uppfattning om hur drommar bestar av olikartade komponenter, som
bildar en polyfon helhet. Denna struktur ar, enligt Freud (1900), resultatet av tva
processer, som han kallar fortdtningen (GS 2, 278 1), dar det manifesta innehallet ar
mer komprimerat an dess latenta forklaring, och forskjutningen (304 1), dar
dromcensuren anvander manifesta symboler. Han beror vidare drombildernas
tidloshet och symbolkaos, sa kallad metaforisk disharmoni. Enligt Jung (1964, 47)
var Freud den forste att pavisa »arkaiska lamningar» 1 drommar, nagot som gav
adepten uppslag till teorin om medfodda forestallningar 1 det kollektivt
omedvetna. Jung (69) beskriver forhallandet mellan instinkter och arketyper
salunda:

What we properly call instincts are physiological urges, and are perceived by the senses. But at

the same time, they also manifest themselves in fantasies and often reveal their presence only
by symbolic images. These manifestations are what I call the archetypes.

Bachelard (1947, 5) havdar att de sanna arketyperna ar de fyra elementen, som
han tillskriver en central betydelse vid skapandeprocessen: » Pour qu’une réverie se
poursuive avec assez de constance pour donner une ceuvre écrite, pour qu’elle 1l
faut qu’elle trouve sa matiere, 1l faut qu’un élément matériel lui donne sa propre
substance, sa propre regle, sa poétique spécifique.» [»For att ett drommeri skall
fortga med en sadan bestandighet att det utmynnar 1 ett skrivet verk, for att det
inte blott skall vara fordrivandet av en flyktande stund, maste drommeriet finna sin
materia, ett materiellt stoft’ ge det sin egen substans, sina egna regler, sin specifika
poetik.»] Frye (1957, 134) havdar att »[t]he structural principles of literature,
similarly, are to be derived from archetypal and anagogic criticism, the only kinds
that assume a larger context of literature as a whole.» Manniskan utgar salunda
fran sin egen livserfarenhet, nar hon strukturerar omvarlden 1 symboler, som ingar

1 olika cykliska forlopp.

Om forhallandet mellan litterar paverkan och integritet anfor Eliot (1917;
ed 1941, 14) foljande resonemang, som Matthiessen (1935, 23) citerar:

We dwell with satisfaction upon the poet’s difference from his predecessors, especially his
immediate predecessors; we endeavour to find something that can be isolated in order to be

enjoyed. Whereas if we approach a poet without this prejudice we shall often find that not
only the best, but the most individual parts of his work may be those in which the dead poets,
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his ancestors, assert their immortality most vigorously. And I do not mean the impressionable
period of adolescence, but the period of full maturity.

Med en sadan utgangspunkt anknyter Eliot och andra diktare inte bara till sin
samtid, utan aven till den tradition som borjar med Homeros. Samhorigheten
galler aven diktare med en annan grundsyn, ett forhallande som tycks bottna 1
Eliots uppfattning om historien. Matthiessen (1935, 23) antor foljande resonemang
ur Eliots »Philip Massinger» (1920), som ingar 1 dennes Selected Essays (1932; ed
1941, 206):

Immature poets imitate; mature poets steal; bad poets deface what they take, and good poets

make it into something better, or at least something different. The good poet welds his theft

into a whole of feeling which 1s unique, utterly different from that from which it was torn; the

bad poet throws it into something which has no cohesion. A good poet will usually borrow
from authors remote in time, or alien in language, or diverse in interest.

Frye (1957, 132) havdar likaledes att originalitet inte ar detsamma som kvalitet:

The possession of originality cannot make an artist unconventional; it drives him further into
convention, obeying the law of the art itself, which seeks constantly to reshape itself from 1its
own depths, and which works through its geniuses for metamorphosis, as it works through
minor talents for mutation.

For att overbrygga klyftan mellan tradition och fornyelse efterstravar Edfelt inte
enbart en forandring av den litterara formen, utan aven en forandring av det

borgerliga samhallet.
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KAPITEL 3

Antika intertexter

Litteratur, filosofi och retorik liksom flera andra discipliner fran antikens Grekland
och Rom har haft stort inflytande pa den vasterlandska kulturtraditionen, dar man
brukar man uppfatta perioden fran 800-talet f Kr till 500-talet e Kr sasom en
epok av bestaende varde. I orostider forekommer inte sallan ett okat intresse for
sadan klassisk litteratur, som gar att uppfatta som allmangiltig och symbolisk
(Henderson, 1964, 7). Ett vanligt motiv med sadan anknytning ar nedstigandet till
underjorden hos Homeros, Vergilius och Dante. Denna intertext blir 1 vasterlandsk

litteratur en vagvisare genom underjorden till fralsning och individuation.

T S Eliots mytiska metod, som Mesterton (1932, nr 3, 51) felaktigt (Landgren,
1979, 33) sammankopplar med det kollektivt omedvetna hos Jung, har haft stor
betydelse for Edfelts antika intertexter. T1ll dessa referenser hor kanda
formuleringar, sasom »pro och contra» 1 »I forbigaende 1» (AU, 30), som ar ett
begrepp inom den romerska retoriken, och »Numen adest» (HM, 63), som harror
fran Ovidius’ skrift Ars amatoria [Ronsten att dlska] (1:640), dar det heter: »innocue
vivite: numen adest» [»Lev oforvitligt — Gud ar narvarande»|. »Rubicon» (ID,
27) betyder ‘rod’ pa latin och anspelar pa Caesars 6vergang av floden med detta
namn ar 49 { Kr. Dateringen »post Christum natum» [»efter Kristi fodelse»]
forekommer 1 »Intermezzo II» (ID, 71). I »Nu sopar dodens kvast» (ID, 81) och
»Blodforgiftning» (VL, 42) forekommer den antika benamningen pa Sirius, som ar
den starkast lysande stjarnan pa natthimlen och ingar 1 konstellationen Stora
Hunden. I den forstnamnda dikten heter det: »Hundstjarnan andas han och

spott», och 1 den senare: »Hundstjarnan ar vart tecken och var regel».
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Formuleringen »Skria skall Kassandra» 1 »Sondagsfrid» (VL, 21) alluderar
genom sin grammatiska struktur pa rubriken till O’Neills dramatrilogi Mourning
Becomes Electra (193 1; overs Rlaga mande Elektra, 1933). 1 likhet med prinsessan
Kassandra, vars spadomar om olyckor ingen trodde pa, hor prinsessan Elektra till
det mytologiska stoff som forekommer 1 Aischylos’ dramatrilogi Orestien. Hos
O’Neill far det antika dramats gestalter, forflyttade till tiden for det amerikanska
inbordeskriget, en djuppsykologisk innebord, som kommer till uttryck 1 skildringen
av hur dolda drifter bryter ned huvudpersonerna. Andra referenser till grekiska
tragoder, sasom Aischylos, Sofokles och Euripides, ar formuleringarna
»modermord», som 1 »Blodforgiftning» (VL, 42) torde anspela pa Elektra, och
»Annu ljuder Tokastes skri» i »Se manniskan» (VL, 50), dir egennamnet avser
huvudpersonens mor och sedermera maka 1 Sofokles’ Odiovg Tipawog [Rung
Owdiypus|. Edfelts referens till de tyra kroppsvatskorna 1 »Blodforgiftning» kommer
likaledes fran den antika forestallningsvarlden: »Ont ar vart blod, dar svarta

safter svalla:/ berett tll allt, berett till modermeord.»

Ironi och paradox

Enligt Bachtin (1981, 84) ar kronotopen en struktur, som definierar genrer och
manniskor 1 litteraturen, samtidigt som den utgor en skarningspunkt mellan tid
och rum. En sddan struktur ar den utomstaende betraktaren 1 Apuleius’ antika

roman Asinus aureus [Den gyllene dsnan] (121).

Jaget 1 »I forbigaende 1-2» (AU, 30 ff) ar likaledes en utomstaende betraktare,
samtidigt som texten innehaller flera retoriska stilfigurer, sisom anafor, assonans
och parallellism. Om w1 frilagger ett antal lexia, finner vi en referenskod, som erinrar

om Julius Cesars bevingade »veni, vidi, vici», som denne lar ha yttrat efter slaget
vid Zela ar 47 £ Kr. Hos Edfelt heter det:

Jag gick forbi en manskoflock med roda
banér och horde flocken vitt och brett
fortalja fabler utan synbar moda

om nagon fr1 och lycklig framtidsatt.

Tl

Jag sag en annan flock, som ocksa hade
standar 1 rott, men trots att Eld och Blod
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var deras faltrop, mjukt [jod allt de sade.

Ul

De gallde nagot Eden bortom tiden

och segrar infor himmelsk tribunal.

Och deras sang om den celesta friden

blev mig, som foga hoppas, kvalm och kval.

Den hermeneutiska koden ger pa detta satt upphov till en gata, som forblir obesvarad
fram till slutstrofen, dar lasaren forstar att texten staller ideologisk och religios

overtygelse mot framlingsskap och tvivel. Enligt Enckell (1960, 19 ) har dikten en
dromartad och avstandspraglad infernoton, som alluderar pa Dantes La Commedia

[Den gudombiga komedin], dar Vergilius ledsagar pilgrimen genom helvetet.

Gastabudet

Edfelt kritiserar 1 essaerna »Lyrisk stil» (1941) och »Poeten och samtiden» (1941)
politikernas och stormakternas underlatenhet gentemot auktoritara regimer,
samtidigt som han tar avstand fran de borgerliga intimisterna. Detta ar ocksa ett

huvudtema 1 flera av hans dikter.

Den dominerande samhallsklassen har 1 »Symposion» (VL, 46) fatt namn efter
tva av kristenhetens apostlar:

O, ma vi ha var ro 1 detta

att lyssna till vad Per och Pal

1 elfte timmen kan beratta
om status quo och tappans kal.

Formuleringen »Per och Pal» har 1 detta fall en sarskild konnotation, eftersom
Petrus och Paulus horde till de forsta ledarna for den kristna fornkyrkan, samtidigt
som deras gravar finns 1 Rom. Man tanker sig ofta att dessa apostlar hade motsatta
karaktarsdrag, och namnen har darfor kommit att std for olika asikter 1 tvistemal.
Inte bara rubriken utan ocksa diktens metaforik erinrar om Platons dialog
2vumoaoy | Géstabudet] (ed 1920, 262, 300, 303), dar karleken ar diskussionstema for
dagen. Hos Edfelt heter det fortsattningsvis:

Lat inget kval var panna rora,

men lat oss tomma lugnt vart glas.

— Nar leveropen na ditt ora,
sa tank: in vino veritas.
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Liksom 1 diktens inledning ar den forsta stamman ironisk, sasom framgar av
uppmaningen till liknojdhet, medan den andra staimman ar mer eftertanksam.
Den antika texten beskriver hur en liten skara man ur datidens aristokrati
bestammer sig for att halla var sitt lovtal over karleksguden Eros, samtidigt som de
avstar fran att berusa sig med alkohol (ed 2000, 149): »Sa beslot alla att lata bl att
agna den har festen at att bli fulla, utan att bara dricka som de hade lust.»
Resterande strofer 1 Edfelts dikt ar polyfona vad galler dialog (sprik), intertext (stil)

samt tonfall och moral (formsprik).

Symposierna, det vill saga de nattliga gastabuden, var ingen ovanlig foreteelse 1
grekiska adelshem pa Platons tid (Furuhagen, 1983, 127 {). Dessa mottagningar
bestod av tva huvudmoment, dar det forsta var maltiden, som foregick en narmast
religios akt med vin, medan konversationen kring ett pa forhand bestamt amne
tillsammans med foredragandet av tillfallighetsdikt var huvudattraktioner. Efter att
de forsta talarna har forsokt reda ut karlekens vasen ar det Sokrates’ tur. Denne
beskriver sjalens langtan efter ododlighet (det goda) och gor sedan foljande
reflexion over det skona: »Glomska ar kunskapens forsvinnande, men eftertanke
skapar nytt minne istallet for det forsvunna och uppehaller darigenom kunskapen,
sa att den forefaller att vara densamma. P4 detta satt bevaras allt dodligt, inte sa
att det alltid forblir fullkomligt detsamma liksom det gudomliga, utan sa att det
forsvinnande och aldrande lamnar efter sig annat, nytt, som liknar det sjalvt.»
Publiken ar nu helt begeistrad: »Sedan Sokrates slutat sitt tal, hordes bifallsrop
fran alla hall [...].» En berusad politiker vid namn Alkibiades anlander slutligen,
men istallet for att halla ett tal om Eros valjer han att prisa Sokrates. Mot
bakgrund av de radande tidsklimatet 1941 associerar man bade till tyskarnas
ovationer vid nazistiska massmoten och till Storbritanniens forsok att medla 1
Munchen 1938, da Tjeckoslovakien maste avtrada Sudetenland till Tyskland for
att bevara freden 1 Europa. Lagerroth (1993, 227 {) skriver: »For Edfelts avsky for
nazismen, dess demagogi, rasforfoljelser och valdsmetoder spelade det en viss roll,
att han sommaren 1934 vistades 1 Travemunde [...], varvid han en dag pa besok 1
Hamburg pa bara ett par meters hall fick bevittna Hitler 1 vralande aktion under

ett massparadmote, en for Edfelt chockerande upplevelse[...].

35



Sentensen i vino veritas [1 vinet sanningen| harstammar fran Plinius den aldre
men ar av aldre grekiskt ursprung. Dikter kring detta dryckestema var vanliga
under antiken och forekommer hos skalder sasom Horatius och Martialis.
Sannolikt har Edfelt overtagit uttrycket via Seren Kierkegaard, som 1 novellen »In
vino veritas» (1845) anvander Platons Gdéstabudet som hypotext. Mot bakgrund av
en lantmiljo skildrar Kierkegaard ett nattligt gastabud, dar man diskuterar
karleken, och fogar till den valda maximen att »der maatte ikke tales uden 1n vino,
og ingen Sandhed maatte der hores uden som den er in vino» (SV 6, 29 f; 33 {):

Enhver skulde derfor, for han talte, hoitideligt erklere, at han var 1 denne Tilstand. [...]

Herimod protesterede Johannes. Han kunde aldrig blive beruset, og naar han var

kommen till et vist Punkt, blev han mere og mere a@dru [nykter|, jo mere han drak. [...] Der

samtaltes nu Adskilligt om Vinens forskjellige Forhold till Bevidstheden [medvetandet], samt
om, at det at have drukket megen Viin hos meget reflekterende Individer kunde yttre sig ikke

ved nogen paafaldende impetus, men tvertimod ved en paafaldende kold Besindighed
[eftertanksamhet].

En liknande paradox forekommer i »Symposion»: »tank: in vino veritas». Det
ironiska bestar 1 att den latinska devisen syftar pa hur rusdrycken lossar tungans
band. Edfelt forklarar denna typ av symbolik 1 »Marginalia» (1943, 34):
Den standiga kampen {or en balans mellan intellektuellt och driftmassigt — mellan Apollon
och Dionysos for att valja en symbolik, som var Nietzsches — ter sig olika for olika tider.
Under epoker da intellektet synes sprott och utarmande och endast en bracklig 6verbyggnad,
tar Dionysos hem en vinst. S4 har det varit for 1920-talets generation. Men mot Dionysos’

rosenrasande karikatyrister forslar och ar tillborlig endast en atbord: att anyo upphoja
Apollobilden i den renhet man férmar ge den.

Ljusets gud Apollon och vinets gud Dionysos blir pa detta satt en symbolisk kod 1
Edfelts dikt. T1ll skillnad fran Kierkegaard, som anser att manniskan bor lyssna till
sitt inre fornuft, hyser Nietzsche ingen beundran for Sokrates’ apolloniska
kunskapsideal, utan havdar att denne forstorde det filosofiska tankandet genom att
forkasta all intuitiv visshet. Dikten »Symposion», vars stil stundom ar lika
epigrammatisk som sentensen »in vino veritas», tycks inte bara anspela pa kristen
nattvardsgang, utan ocksa pa den antika Dionysoskulten, dar vinet hade en central
betydelse. De bada stimmorna kan pa detta satt foretrada motstridiga element hos
jaget, dar klasskampen star mellan »intellektuellt och driftmassigt». Verkligheten

tycks dock finnas mitt framfor nasan eller 1 varje fall runt nasta horn, sasom hos
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den danske filosofen. Kring diktens nattvard sluter sig sdlunda en altarrund av
levande och doda, dar namnet Johannes genom paralleller till det kristna
evangeliet, den latinska massan och Kierkegaard, anknyter till framstallningen av
Petrus och Paulus. Formulering »1 elfte timmen» skulle kunna vara annu en
intertext fran Kierkegaard, som 1 Stadier paa Liwets Ver | Stadier pd lvets vég] (1849)
beskriver hur »der kommer en Midnatstime» (SV 2, 145), d& det estetiska
levnadssattet skall visa sig ohallbart. Den som valjer ett sadant forhallningssatt
inriktar sitt liv pa njutning men blir {orr eller senare tvungen att omprova sitt val
och bli en etiker. Det sista skedet hos Kierkegaard ar det religiosa, dar manniskan

stravar efter att leva 1 enlighet med Guds vilja och den radande samhallsmoralen.

Odestanken
Atlantis ar en antik trop, som hos Edfelt har fatt drag av Spenglers pessimistiska
kulturfilosofi, samtidigt som metaforiken anknyter till Hitlers maktovertagande 1

Tyskland 1933 och Francos maktovertagande 1 Spanien 1936—39.

Platon skildrar 1 dialogerna 7/uawg | Timaios| och kpetiag [Rritias] hur invanarna
1 Atlantis, en kulturellt hogtstaende stat vaster om Europa, genom sitt ogudaktiga
leverne vallade den naturkatastrof som ledde till att kontinenten sjonk 1 havet. En
liknande metatorik forekommer 1 »Getsemanegrand» (HM, 53), som havdar att
gudloshet leder till fordarv:

Lat hela var dodsdomda stam,

som aldrig tog Gud i hagen,

med styggelse, stank och skam
forintas 1 vredesvagen.

Strofen innehaller aven en intertext fran Frodings »Atlantis» (1894, 142), som
dubbelprojicerar atlantidernas undergang och det datida dominerande

samhallsskiktet: »Ofver oss sorlar,/ 6fver oss gungar/ folk af en frimmande stam.»

»Varldsordningen» (HM, 35) drar pa liknande satt en parallell mellan
1akttagelsen av en spindel, som har fangat en fluga 1 ett nat, och den grekiska

6desgudinnan, som spinner garn med en slinda (Astrém, 1989, 9):

Bedragligt var hoppet, att detta
blott gallde 1 spindlarnas varld!
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— Ananke, du vet att beratta
detsamma om manniskors fard.

Ordet »Ananke» ar inte den uppenbara referenskod som man hade forvantat sig,

utan doljer en intertext, som anknyter till Freuds (GS 7, 368) psykoanalys, dar en

realitetsprincip inverkar pa individens anpassning till den yttre verkligheten:
AuBerdem ist es unzweifelhaft, dal der Lauf der vorgezeichneten Entwicklung bei jedem
einzelnen durch rezente Einfliisse von aulen gestort und abgeandert werden kann. Die Macht
aber, welche der Menschheit eine solche Entwicklung aufgenotigt hat und thren Druck nach
der gleichen Richtung heute ebenso aufrechthalt, kennen wir; es ist wiederum die Versagung

der Realitat, oder wenn wir ihr ihren richtigen groBen Namen geben, die Not des Lebens: die
Avayk.

[Dessutom ar det otvivelaktigt att det skisserade utvecklingstorloppet hos var och en kan storas
och forandras genom ny paverkan utifran. Men vi kanner till den makt som patvingar
manskligheten en sadan utveckling, och som an 1 dag vidmakthaller sitt tryck; det ar aterigen
verklighetens krav, eller om man vill ge den dess verkliga, ryktbara namn, livsnédvandigheten:
Ananke. |

Freud (1930, 64, 126) beskriver 1 ett annat sammanhang »Not des Lebens»
[Livsnodvandighet| sasom en grundlaggande drift, som foregar lustprincipen Eros
och dodsdriften Thanatos.

Metaforiken i »Onskestund» (HM, 38), som manuskriptet daterar till »d. 6 sept.
1933» (Landgren, 1979, 54), refererar bade till grekernas halvgud *Qpiwv (Oron)
och till romarnas Tellus Mater [Moder Jord]:

Nu rymmer en hostdag faltet.
Det skymmer 1 Tellus’ kvarter.
Orion bar svardet vid baltet.
Det ar nagot stort som sker.

Jaget ar aven denna gang en utomstaende betraktare, samtidigt som texten och
dateringen erinrar om att Hitler den 30 januari 1933 hade blivit rikskansler och
att der Rewchstag [riksdagen]| den 23 mars gav honom oinskrankt makt under fyra ar.
Sasom en foljd av detta organiserade nazisterna bokbal 1 Berlin med flera tyska
stader, dar man brande omkring 18 000 verk under parollen »Wider den
undeutschen Geist» [mot den otyska andan]. Aven »Framlingslegion» (HM, 57)
refererar till Orion, som efter sin dod blev en stjarnbild, som stracker sig 6ver

himmelsekvatorn:
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I djupa natter ha vi exercerat.

Orion kanner vart frimurert.

— Det ar en mening 1 att vi marscherat
er aningslosa bofasthet forbi.

Metaforiken erinrar om att manga unga trots hogre utbildning upplevde

arbetsloshet och bostadsbrist under den ekonomiska krisen pa 30-talet.

I »Skymning» (SR, 95), som manuskriptet daterar »1 juni 1941» (Landgren,
1979, 119), symboliserar mytologins Ariadne det kollektivt omedvetna, samtidigt
som texten erinrar om tidslaget:

Réack oss nu en Ariadnetrad

har 1 labyrintens hets och feber!

Sank din sjalviorglommelse av nad
over skravlare och snobb och streber!

Tack vare det garnnystan som Theseus hade fatt fran kung Minos’ dotter kunde
han hitta ut ur labyrinten pa Kreta. Edfelt anknyter sdlunda, liksom Freud (1913;
GS 10), psykologiska trauma till forestallningar 1 det langesedan forflutna.

Det oversinnliga

Det sinnliga har 1 Edfelts Iyrik formagan att hoja manniskan till ett skadande av
alltings ursprung, som skalden forknippar med »det mytiska skiktet 1 vart
medvetande». Metaforiken anknyter till polerna ljus och morker samt vatten och

eld och ar en symbolisk kod (Barthes, 1974, 17 f), som forenar motsatser.

»Humoresk 5» (AU, 43) gestaltar en tillvaro fjarran fran invanda ord:

Stum vilar rymden. Dagens ljus ar slackt.
Latt overduggar mig din andedrakt.
Tatt overskoljer tidens héaktes son

ett vagsvall langtifran.

Slutstrofen varierar upptakten och antyder att temat, forutom sinnlig karlek, ar
evig aterkomst. Detta framgar aven av en intertext fran Emil Zilliacus’ (1928, 190)
tolkning av Sapfo:

Har kring kallans sorlande vag en vindils

svala viskning drar genom apelkronan,

och fran bladens sovande prassel duggar
over oss dvalan.
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»Humoresk 5» innehdller flera verbala och semantiska markorer, sasom »vag» —
»vagsvall», »viskning» — »andedrakt» och »duggar over» — »overduggar». Likasa
korresponderar motivet, dar jaget betraktar det apostroferade duet mot bakgrund
av omgivande natur, och grammatiken, dar objektspronomen (»0ss» — »mig»)
uttrycker passivitet 1 forhallande till en rorlig omgivning, som jaget beskriver
utifran syn-, horsel- och kinselintryck. » Areminne» (ID, 56) gestaltar pa liknande
satt inre harmoni. Formuleringen »en frid utan like,/ vastan om lusta och hat»
refererar till den antika varldsbilden, dar ingangen till dodsriket finns 1 vaster, men
1 likhet med Goethes Faust (ed 1888, 337 v 12110 {) forbinder Edfelt det eviga med
det kvinnliga eller sasom det heter 1 dikten: »Dar vilar du outsagligt/ verklig och

sann att se [...] som kvinna och evig 1dé.»

I »Arkaisk bild» (EK, 97) symboliserar stenstoden den varldsliga tillvaron,
medan det 6versinnliga besitter »en glans mot vilken solens ar en skugga»:

Vad ler hon mot? O, ar det mytens ljus

som tande leendet pa dessa lappar?

Ur aldrars tystnad ler hon — kdande hon

en glans mot vilken solens ar en skugga’

Var hennes dag som dagg och diamant?
Som barnsten maste hennes kvallar varit.

Metaforiken harror fran Platons dialog Ilodizea [Staten] (532b f; ed 2000, 318 f),

dar Sokrates jJamtor manniskornas skuggtillvaro med 1dévarlden.

— Och l6sandet av bojorna? fragade jag. Vandningen fran skuggorna till bilderna, som
kastat skuggorna, och till eldens ljus? Uppstigandet ur grottan till solljuset och den dnnu
kvardrojande oformagan daruppe att se pa djur, vaxter och solens ljus men formagan att se
deras gudomliga spegelbilder 1 vatten och att se skuggor av tingen som ar, inte skuggor av
bilder kastade av ett ljus som sjilvt ar en skugga jamfort med solen’

Edfelt beskriver pa detta satt hur konst, litteratur och musik utgar fran Sjalvet 1

djupet av det kollektivt omedvetna.

Livets scen
Hos Edfelt forekommer en kronotop, dar varlden ar ett skadespel eller en

cirkusarena och manniskorna skadespelare och statister.
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I »Vaderleksutsikter» (AU, 14) utropar jaget: »Sa borja 1 cirkustéltet/
forhavelse och mord!» I »Decembergata» (HM, 27) heter det: »Komparser 1
fars cller tragedi:/ en rad 1 Guds foljetong/ blir summan av allt vart rama
skri». Metaforiken aterkommer 1 » The rest 1s silence» (HM, 61):

Vi vaga ej tro pa gemenskap har,

vi vasterlindska komparser,

som slungades ut 1 en gudlos sfar
att spela fortvivlade farser.

I »Kalender» (ID, 75) heter det: »Det liv, jag kom till, levde jag det riktigt?/ Jag var
en biperson pa marknadsnéje.» I Hjalmar Bergmans roman Clownen Jfac
(1930) och Bo Bergmans »Marionetterna» (1919, 163) och »Efter femte akten»
(1919, 1) forekommer liknande metaforik. Denna trop har antika anor, aven om de
stora tragoderna Aristofanes, Aischylos, Sofokles eller Euripides aldrig anvander
bildspraket (Righter, 1962, 65), som forekommer hos Platon och Plotinos (Curtius,
1954, 404). Hos Shakespeare ar scenmetaforen sarskilt frekvent 1 kronikespelet
King Richard 111 (Berry, 1978, 9, 21). I komedin As You Like It (11:7, 136 f) heter det:

Duke S. Thou seest, we are not all alone unhappy:
This wide and universal theatre
Presents more woeful pageants than the scene
Wherein we play 1n.

Jag. All the world’s a stage,
And all the men and women merely players:
They have their exits, and their entrances;
And one man in his time plays many parts,
His acts being seven ages.

Scenmetaforen forekommer aven 1 Macbeth (V:5, 24 f1):

Life’s but a walking shadow; a poor player
That struts and frets his hour upon the stage,
And then 1s heard no more: it is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.

»Getsemanegrand» (HM, 53) innehaller en intertext fran Shakespeares Hamlet:

O Gud, lat det plotsligt bli sant.
Lat varlden, som spelat dare
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och hittills skott sig briljant,
fa gora sorti con amore.

»The rest 1s silence» (HM, 61) aterger Hamlets slutreplik 1 Shakespeare drama
med detta namn (Karahka, 1965, 126):

Vi vaga ej tro pa gemenskap har,
vl vasterlandska komparser,
som slungades ut 1 en gudlos sfar
att spela fortvivlade farser.

Men hemligt vanta vi: undret skall ske!
Och mota vi annat an lystnad,

ja, kunna vi annat an djavulskap se,
forstummas vi. — Resten ér tystnad.

»Missa solemnis» (HM, 11) apostroferar decembervinden: »Den vanda, varav
varlden lider,/far plotsligt luft 1 din koral.» I »Varldsordningen» (HM, 35) anspelar
metaforiken pa handelseutvecklingen 1933, da nazisterna 1 Tyskland uppmanade
till bojkott av judiska butiker och forbjod medborgare av judisk harkomst att
inneha offentliga positioner:

Jag sag det med spant intresse.

Om en varldstragedi var jag med.

Hur spindeln var 1 sitt asse!
Hur flugan sin dodsangest led!

Manuskriptet daterar dikten till »3 april 33» (Landgren, 1979, 54), det vill saga

samma datum som romarna korsfaste Jesus 1 900 ar tidigare, enligt Isaac Newtons
berakningar (ct Pratt, 1991, 301). Metaforiken 1 »Beredelse» (ID, 835) beskriver

bade en personlig livskris och det karva tidslaget:

Slut ar din tack- och avskedsforestallning,
langvaga akrobat i fjaderskrud.

Ett hostlov foll; och pa en varldsarena
ar ljuset slackt, och sagt ar varje ord.

»Varldshistoria» (VL, 35) erinrar om hur Faust (Jaget) maste liera sig med

Mefistofeles (Skuggan) for att kunna besegra densamme 1 Goethes drama (Jung,

GMNIORIINS (23 (RN B BT D
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Kring sliktets blinda dventyr
star lodder och star feberglans.

Ar denna galenpanna, som
har piskan, livets gra vasall?

En beslaktad metaforik ar sinnebilden av manniskan som en leksak for hogre
makter. Platon (Righter, 1962, 65) omnamner 1 dialogen @iyfo¢ [Philebos | (ed
1985, 144) »livets stora tragedi och komedi», och 1 dialogen Nduo: [ Lagarna] (ed
1985, 444; 207 f, 427) jamfor atenaren i1dealstaten med ett valordnat drama och

manniskan med en marionett:

Vi fa tanka oss, att var och en av oss levande varelser ar en marknadsdocka [marionett]
utgangen av gudarnas hiander: antingen som leksak for dem eller ock skapad 1 allvarlig
avsikt, ty vi veta ej vilket. [---] Gud ar det naturliga foremalet for varje allvarlig och
valsignelserik stravan; manniskan daremot ar, sasom vi forut ha namnt, skapad att vara guds
leksak, och detta ar aven det basta for henne.

Kierkegaard var mycket intresserad av Platons skrifter och tycks 1 sin filosofi ha

tagit intryck av dennes dialektik och 1roni. I en av den danske filosofens atorismer

(SV 1, 31) far jaget valja nagot ur gudarnas lada med krims-krams:
Noget vidunderligt er der haendt mig. Jeg blev henrykket 1 den syvende Himmel. Der sad alle
Guderne forsamlede. Af serlig Naade tilstodes den Gunst mig at gjore et Onske. »Vil Du»,
sagde Mercur, »vil Du have Ungdom, eller Skjenhed, eller Magt, eller et langt Liv, eller den
skjonneste Pige, eller en anden Herlighed af de mange, vi har 1 Kramkisten, saa vaelg, men
kun een Ting» Jeg var et OQieblik raadvild, derpaa henvendte jeg mig til Guderne saaledes:
Hoist-erede Samtidige, jeg vaelger een Ting, at jeg altid maa have Latteren [skrattet] paa min
Side. Der var ikke en Gud, der svarede et Ord, derimod gave de sig alle til at lee [skratta].

Deraf sluttede jeg, at min Bon var optyldt, og sandt, at Guderne vidste at udtrykke sig med
Smag; thi det havde jo dog varet upassende, alvorligt at svare: det er Dig indremmet

[beviljat].
Aven Strindberg anviander denna typ av metaforik i ett »Efterspel» i
ungdomsverket Mdster Olof (SS 2, 315), som skildrar hur gycklare framfor en
teaterpjas, dar Lucifer redogor for konsekvenserna av att ata frukt fran kunskapens

trad: »I skolen da se, [...] att I lewen blott till gudarnas forstroelse».

Fangenskapens dilemma
For Platon och nyplatonikerna var sinnevarlden en illusion, medan idévarlden var

verklig och evig. Enligt Lagerroth (1993, 35 {) forekommer motivet aven hos
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romantiker som Edfelt »tidigt fatt ett forhallande tll», sdsom s Atterbom,

Stagnelius och Wallin.

Formuleringen »Ser ingen vara tukthusklader,/ hor ingen rasslet vid var
fot [...]?») 1 »Fangenskap» (SR, 40) erinrar pa flera satt om metaforiken 1
Stagnelius’ dikt »Grymt verklighetens harda band mig trycka» (SS 1, 386), dar det
heter: »1 mitt spar den tunga kedjan skramlar». I »Sang vid en brant» (SR,
43) heter det:

Nar kommer till vart hakte
befrielsen en dag

och loser hos vart slakte
forvridenhetens drag?

For Stagnelius var varlden aven ett »quidande darhus», sasom 1 dikten »Langtan
efter det himmelska» (SS 1, 29). Studenten 1 Strindbergs Spiksonaten (SS 40, 209)
talar pa liknande satt om »darhuset, tukthuset, barhuset jorden», och hos
Karlfeldt heter det 1 »Poeten till sangmon» (1918, 135): »Ett darhus och ett
barhus/ ar manniskornas krigande varld.» »Purgatorium III» (ID, 15) erinrar 1
detta sammanhang om jagets spelade galenskap 1 Shakespeares Hamlet:

Halvt bed6évad av en varlds kravaller,

sjuk av falska fralsares traktater,

halsar jag fran detta darhusgaller
alla trotta, alla reskamrater.

Metaforen »darhusgaller» anknyter till Frodings aterkommande upprepning av det
centrala ordet »gallret» 1 »Ein ghasel» (1891, 67). I »Nocturne» (ID, 33) ar gallret
en rustning:

Detta ar var manskliga mission.

Jag vill veta, vad du ir och blir

— innan dagen i kommandoton
faller nattens 6ppnade visir.

Dikten refererar genom verbala (»Jag vill veta», »innan dagen»), grammatiska
(topikaliseringen), semantiska (»vad du ar och blir») och tematiska
(albastamningen) markorer till Malmbergs dikt »Forvandling» (1927, 52), dar det

heter: »Jag vill veta ditt namn. [...] Jag vill kanna, innan det granar till dag,/
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ditt frammande, sallsamma hjartas slag.» En liknande intertext forekommer 1

»Avsked» (ID, 52) med dess alba:

Sa se mig da en sista

minut 1 den provins,

dar alla skrankor brista,
dar manskoskrankor brista
och galler inte finns!

Genom upprepningen av ordet »brista» far texten drag av det persiska versmattet
ghazdl, men till skillnad fran Froding framhaller Edfelt inte fangenskapen utan
befrielsen. Diktens anafor uttrycker saledes en vilja att hejda stunden, sasom 1
Goethes Faust: Qweiter Thel (v 11581 f; ed 1888, 316): »Zum Augenblicke diirft’ ich
sagen:/ Verweile doch, du bist so schon!» [»Hor da, o 6gonblick, de orden:/ *Ack
droj! du ar sa skont anda!’»| (Rydbergs overs, 1897, 277). I »Osynligt land» (SR,
85) ar frigorelsen en emanation av det godas 1dé:

Stundom en avglans faller

ocksa till oss — sa blond,

att den kan utplana galler,
strackbank och dodstillstand!

Man erinrar sig 1 detta sammanhang Mestertons (1932, 46) ord om konsaktens
tillfalliga befrielse 1 Eliots The Waste Land. Edfelt anknyter samtidigt till
Schopenhauers och hinduismens uppfattning om tillvaron som en skenvarld. For
nyplatonikerna kunde insikt och kunskap befria sjalen genom en aterforening med
ursprunget. Hos Edfelt sker detta genom sinnlig karlek. Invokationen av Faust 1
»Onskestund» (HM, 38) symboliserar, liksom for éversittaren Viktor Rydberg
(1925, 295), en frigorelse »fran varldslig och andlig traldom». Edfelts apostrofering
har aven vissa likheter med jagets dkallan av Orfeus 1 »Purgatorium VII» (ID, 23):

Jag har sett den ofruktbara stranden.

Vid Kokytos var min vanda svar.

— Tand mig, hall mig brinnande i1 anden!
Orfeus, Orfeus, higna mina ar!

Halvguden blir pa detta satt en stallforetradande Kristusgestalt.
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KAPITEL 4

Religiosa intertexter

Religiost sprakbruk 1 varldslig diktning forekommer redan 1 Homeros’ dkallan av
gudavasen (»Sjung, o gudinna») 1 L [Ilhaden] och Oddooeia | Odysséen]. Dessa inslag
saknar dock, till skillnad fran exempelvis Joyces och Brechts stilimitationer, ett
ironiskt eller parodiskt syfte. Edfelts intertexter har inte sallan en hogtidlig
konnotation, nar jaget apostroferar manniskosjalen, doden eller natten. Ett annat
religiost motiv ar tonernas inverkan pa sjalen. I sammanhanget finns aven vissa
beroringspunkter med mystiken, trots att Edfelts intellektuella stil, enligt Ruin
(1935, 177), inte efterstravar en obruten upplevelse av poesins »samlande nu»
sasom den hypnotiska stilen. Ett sidant inslag ar, enligt forskaren (100) »begaret
efter livsbefrielse, efter forlosning», som innebar att jaget befriar sig »fran varlden
genom att uttrycka den». Eliot (1917; ed 1941, 16 f, 21 {) framhaller likaledes
befrielsen fran det individuella 1 »the present moment of the past». Mesterton
(1932, 49) inbegriper Aristoteles’ dramateori, nar han beskriver 7/%e Waste Land:
»Diktens enhet ar inte mindre stark darfor att den inte ar rummets eller tidens
eller ens handlingens. Den ar istallet den psykologiska och musikaliska

organisationens».

Till Edfelts sociala bakgrund hor uppvaxten 1 ett borgerligt medelklasshem pa
landsorten, dar moderns engagemang for kristen vackelse gav kannedom om
religiosa foreteelser;, medan faderns yrke som lgjtnant 1 armén vid Skaraborgs
regemente gav kunskap om militar taktik men aven skapade forutsattningar for
hogre studier. Mycket tyder pa att denna habitus har inverkat pa Edfelts antipati
mot patriarkala strukturer, sasom krigsmakten, statskyrkan och polittken, men aven
pa hans tilltro till det humanistiska kulturarvet, det som 1 kristen tro ar

grundtexten. Andra omstandigheter, som torde ha haft betydelse for skaldens
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positionering pa det litterara faltet ar den ekonomiska krisen och krigshetsen
under 1930-talet. Edfelt solidariserar sig inte sallan med oliktankande och
marginaliserade grupper 1 samhallet, samtidigt som han kritiserar allehanda
auktoritara och totalitara uttrycksmedel. Han anvander aven det som Bachtin
(1984, 370, 373) kallar for karnevaliserande 1nslag, det vill saga ett folkligt satt att
protestera mot maktfaltets hegemoni. Foreningen av instinktlivet med altarets

sakrament liksom syntesen av kropp och sjal ar exempel pa sadan motmakt.

Undergang och fralsning

Nedstigandet till dodsriket — eller ett uppstigande av den typ som forekommer 1
»Forklaringsberg» (HM, 75) — ar motiv med religios anknytning. T1ll den
forstnamnda kronotopen hor drunkning, som erinrar om det kristna dopet, det vill

saga fralsning genom vatten, som ar en typologisk motsvarighet till syndatloden 1
Gamla Testamentet (1 Mos 6:5-8:19).

Dygnets morka timmar symboliserar hos Edfelt bade positiva och negativa
varden. Detsamma galler vatten och eld samt ljus och morker. Skalden narmar sig

har mystikernas askadning, dar manga symboler har samma tvetydighet.

Gudsbilden

Den judiska monoteismen och Platons filosofi ar historiskt sett huvudkallor for den
kristna gudsbilden. I Platons dialog /loAszeia [Staten]| (ed 1984, 86 f) ar varldens
skapare god 1 motsats till det synligas harskare, den grymme Demiurgen. Samma
slags dualism forekommer hos Edfelt, dar det sanna inte svarar mot det goda och
skona. Motivet erinrar 1 viss man om Kierkegaard, dar individen ar utlamnad at
en oforsonlig Gud. For Freud (1933, 85 f, 179 f) ar Gud och andra auktoriteter en
projektion av Overjaget i motsats till Jaget och Detet.

For Edfelt symboliserar Gud irrationella och auktoritara krafter, samtidigt som
metaforiken anknyter till kristen vackelse. Skaldens stranga gudsbild 1 borjan av
30-talet far med tiden ge vika for en ljusare framtoning 1 anslutning till att han

narmar sig Jungs positiva uppfattning om religiosa fenomen.
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»Dagsnyheter» (AU, 9) forenar religios intertexter med nyhetsmediernas
telegramstil och Robert Owens slagord »Eight hours labour, Eight hours
recreation, Eight hours rest», som har haft stor betydelse for arbetarrorelsen:

Det far vara nagon matta.
Gud, som haver barnen kir,
se till oss och ge oss atta

timmars somn, som billigt ar
efter allt besvar.

Lagerroth (1993, 123) anser att dikten »avrundas abrupt med en artikulation av ett
varldshgt begar, som blasfemiskt tar sin utgangspunkt 1 en kand barnbon». Denna

text, som forsta gangen utkom 1 tryck 1780, ingar aven 1 Musik till Frilsmingsarméns

sangbok (1929, 582, nr 562), dar det heter:

Gud, som haver barnen kir,
se till mig, som liten ar!

Vart jag mig 1 varlden vander
star mitt val 1 dina hander.
Lyckan kommer, lyckan gar,

du forbliver, Fader var.

I anslutning till Nietzsches vardenihilism och Freuds (GS 2, 328) dromteor1
forandrar Edfelt den traditionella inneborden av manga intertexter. Den som
uttalar orden »ecce homo» 1 »Vaderleksutsikter» (AU, 14) ar inte romarnas
overstathallare Pontius Pilatus, sisom 1 Nya Testamentet (Joh 19:5), utan en
stallforetradande Kristus:

I vart kvarter skall ater

pa korset do en man.

Han mumlar en fras. Den later
sa har: Se, manniskan.

I 1703 ars bibeloversattning (Joh 19:5 f) heter det:

Ta gick JEsus uth, och bar ena tornekrono, och ett purpurklade. Och han [Pilatus] sade til
them: Sij menniskian. Nar the 6fwerste Presterna och tienarena sago honom, ropade the,
och sade: Korsfast, korsfast. Pilatus sade til them: Tager I honom, och korsfaster: ty jagh
finner ingen saak medh honom.

Edfelts intertext inbegriper aven Wallins psalm »Se manniskan!» (1819, nr 87):
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Se menniskan! ack, hvilken lott

Den karleksfulle Medlarens ar vorden!
Ack, hvilken 16n den Gode fatt,
Som steg med himlens salighet till jorden!

En menskoson ¢j lidit har

Sa oforskyld, sa grym, sa granslos smarta,
En tyngd, s& svar, ej nagon bar:

Han bar all verldens synder pa sitt hjerta.

Se menniskan! [osv]

Metaforiken 1 »Domaredans» (AU, 16) alluderar pa apokalypsens (Upp 3:15 {) ord
om ljumma individer: »Han som sett oss fela,/ skoljer munnen ren». Har ar det
den allsmaktige som frankanner sig allt ansvar och inte Pilatus, sasom 1 det kristna
evangeliet (Matt 27:24). Aven i »Appassionata III» (ID, 63) ar situationen den
omvanda:

Utan hopp att uppsta tredje dagen

naglas manniskor vid korset fast.

— Han som har dikterat offerlagen
vet sin sak och gor sig ingen hast.

»Lottdragning» (HM, 33), som manuskriptet daterar »febr. 33» (Landgren, 1979,
54), alluderar pa hur romerska soldater delar upp Jesu klader genom att kasta lott
om dem:

De kastade lott om hans klader.

Vad annat kunde de val?

Soldater 1 Juda stader

och likasa underbefal

de hade val randiga skal.

Formuleringen »De kastade lott om hans klader» ar en intertext fran evangelierna,
dar det heter (Matt 27:35): »Och nar de hade korsfast honom, delade de hans
klader mellan sig genom att kasta lott om dem.» De synkretistiska evangelierna
Markus (15:24) och Lukas (23:34) skildrar handelsen pa liknande satt, medan
Johannes (Joh 19:23 {) ar mer utforlig:

Da nu krigsmannen hade korsfast Jesus, togo de hans klader och delade dem 1 fyra delar, en
del at var krigsman. Ocksa livkladnaden togo de. Men livkladnaden hade inga sommar, utan
var vavd 1 ett stycke, uppifran och alltigenom. Darfor sade de till varandra: »Lat oss icke skara
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sonder den, utan kasta lott om vilken den skall tillhora.» Ty skriftens ord skulle fullbordas:
»De delade mina klader mellan sig och kastade lott om min kladnad.» Sa gjorde nu
krigsmannen.

Referensen till »skriftens ord» avser Psaltaren (22:19), dar det heter: »De dela
mina klader mellan sig/ och kasta lott om min kladnad.» Edfelts tematik

erinrar inte bara om passionshistorien, utan aven om judarnas situation 1 Tyskland

under 1930-talet.

»Recept» (AU, 28) anspelar pa den latinska massan, som var vanlig 1 katolska
lander, innan man efter Andra Vatikankonciliet (1962—635) overgick till att fira
massa pa folkspraket. Edfelts metaforik, dar Gud ar lakare, erinrar om en av Jesu
liknelser (Mark 2:17), dar det heter: »Det ar icke de friska som behova lakare, utan

de sjuka. Jag har icke kommit for att kalla rattfardiga, utan for att kalla syndare.»
Hos Edfelt heter det:

En del gladje, nio delar tarar,

det ar alltsa livets medicin.

Doljs en mening, som jag inte sparar,
1 receptets krangliga latin?

Ordinera, Doktor. Jag skall svalja,
jag skall svalja punktligt, tills jag dor.
Er fordomda dos kan ofta kvalja,
men Ni vet torhanda, vad Ni gor.

Religiosa intertexter forekommer aven 1 »En vinter lagges nu 1 grav...» (SR, 79),

som travesterar Pauli forkunnelse (Fil 4:7) om »Guds frid, som overgar allt

forstand». Hos Edfelt heter det:

Dar gapar klyftan, hard och vass,
bar over allt forstand,

och vinden, isig, snal och krass,
gOr tatare sin rond.

En retorisk fraga 1 slutet av dikten uttrycker bade dodslangtan och fralsning: »nar

svepes sjalens hus/ 1 gronska och 1 fagelsang/ och blaa kallors sus?»

»Vad ska en fattig flicka gora?» (HM, 21) beskriver tillvarons dualism pa
foljande satt: »So 1st das Leben: det ar Nagons votum,/ att en och annan som en

slinka dor.» Texten forstarker kanslan av dissonans genom att blanda hogt och
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lagt, ord pd frammande tungomal, sasom tyska (»So 1st das Leben») och latin
(»votum»), samt talsprak (»Vad sjutton»). Rubriken alluderar samtidigt pa
schlagern »Va sjutton ska en fattig flicka gora?» (1933, 14) med text av Fritz
Gustat [Sundelot] och musik av Fred Winter [Sten Njurling]. »Karlar det ar bara
pack saval 1 kavaj som frack», heter det 1 sangtexten, som nothaftet beskriver som
en »Quick-step, foxtrot». Samtidigt som Edfelt har overtagit ndgot av hypotextens
ironi, finns har ett allvarligt tonfall 1 anslutning till sociala problem sasom
arbetsloshet och prostitution. Tematiken erinrar om sagan om askungen, men
slutet pa dikten skiljer sig fran denna intertext. Hos Edfelt heter det:

Vad sjutton ska en fattig flicka gora,

nar hon fatt respass av sin principal?

— Jo, hon ska resolut tillintetgora
sin skrack och kla sig fin och ga pa bal.

Charles Perrault aterger berattelsen om Cendrillon [Askungen] 1 Hustoires ou contes du
temps passé, avec des moralités: Contes de ma mere [’Oye | Gasmors sagor] (1697). I broderna
Grimms bearbetade version ar Aschenputtel den foraktade styvdottern, som med
hjalp av en god fe och inre skonhet vinner prinsen och halva kungariket. Motivet
ligger till grund for en opera av Gioacchino Rossini och en balett till musik av

Sergej Prokofjev.

»Demaskering» (HM, 51) skildrar hur Jaget 1 individuationsprocessen maste
offra sin Persona och uppga 1 det kollektivt omedvetna:

Ingen kommer att ga fri1.

Rymdens blick ar domstolshard.

Ingen nad och amnesti!
Inga undanflykts-ackord!

Avkladd varje illusion,

ser du stjarnans stalpupill,;
och du hor en angestton

1 en hostlig fagels drill.

Forsta strofen negerar kristen fralsning och den nad som, enligt Bibeln (2 Mos
20:6; Tit 2:11, 3:4 1), ar Herrens ofortjanta gava till manniskan och ett bevis pa
den gudomliga karleken. En annan intertext ar Bubers Ich und Du (1923; ed 1962,
113), dar det heter:
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Wer alles Verursachtsein vergif3t und sich aus der Tiefe entscheidet, wer Gut und Gewand von
sich tut und blof3 vor das Angesicht tritt: dem Freien schaut, als das Gegenbild seiner
Freiheit, das Schicksal entgegen. Es ist nicht seine Grenze, es ist seine Erganzung; Freiheit und
Schicksal umfangen einander zum Sinn; und im Sinn schaut das Schicksal, die eben noch so
strengen Augen voller Licht, wie die Gnade selber drein.

[Den som alltings upphov glommer och beslutar sig ur djupet, den som lagger av gott och
kladnad och naken trader framfor Anletet: skadar det fria sasom sin frihets motbild, tvartemot
odet. Den dr inte sina grinser, utan sin begransning; Frihet och Ode omfattar varandra till
sinnet; och i sinnet skaddar Odet de stindigt s& strainga 6gonen fulla av ljus, liksom naden sjilv

darti.]
Buber tycks ha hamtat denna metaforik fran de judiska Skrifterna och Psaltaren
(42:3), dar det 1 Martin Luthers tyska oversattning heter: »Meine Seele durstet
nach Gott, nach dem lebendigen Gott. Wann werde ich dahin kommen, dal3 ich
Gottes Angesicht schaue?» [»Min sjal torstar efter Gud, efter den levande
Guden. Nar skall jag fa trada fram infor Guds ansikte?» ]

Aven formuleringen »Jag kanner eldens element;/ ty fyr och flamma var min
sjal» 1 »Svedjeland» (ID, 83) gar tillbaka pa Psaltaren (83:15 f; ty overs 1534; ed
1753), dar det 1 Luthers oversattning heter: »Wie ein feuer den wald verbrennet,
und wie eine flamme die berge anziindet, also verfolge sie mit deinem wetter
und erschrecke sie mit deinem ungewitter.» [»Lik en eld som forbranner skog och
lik en ldga som avsvedjar berg forfolje du dem med ditt ovader, och forskracke du
dem med din storm.»| Ordvalet aterkommer hos Schiller (ed 1945, 312; 6vers
1821, 8 1), dar det heter: »Wie du in [...] Feuer und Flammen stehst!» [»Hur
du star [...] 1 eld och lagal»|.

Jagets invokation 1 »’Guds verk och hvila’» (VL, 44) erinrar om Jesaja (40:6),
dar det heter: »Allt kott ar gras och all dess harlighet sasom ett blomster pa
marken.» Hos Edfelt lyder intertexten:

— ar sten och tagg ditt vasen,

ar 1s din kladedrakt,

sa lat oss dO som grasen,
och lat var blick bli slackt!

Rubriken refererar till Spegels versepos »Guds Werck och Hwila» (1685), som hos

Edfelt far ett ironiskt syfte, dar ordet »vila» erinrar om Nietzsches bevingade ord
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»Gud ar dod» [»Gott todt 1st!»] (ed 1893, 8). Hos Edfelt handlar det sdledes om

den yttersta tiden, snarare an om skapelsens forsta sju dagar.

An gesten

Individen upplever hos Edfelt inte sallan rotloshet och framlingskap 1 tillvaron,
nagot som hanger samman med svarigheter under den ekonomiska depressionen 1
borjan av 30-talet. Skalden kanner 1 detta sammanhang solidaritet med de

svagaste 1 samhallet.

»I forbigdende 1-2» (AU, 30 {) bestar av tva delar. som beskriver jagets
upplevelse av utanforskap och angest infor motet med tva olika grupper av
manniskor:

Jag gick forbi en manskoflock med roda

banér och horde flocken vitt och brett

fortalja fabler utan synbar moda
om nagon fr1 och lycklig framtidsatt.

En ropade mig eldfangt an och sade:
Var med oss eller mot oss! Tag parti!
Forvanad over vilken vikt han lade

vid pro och contra, gick jag tyst forbi.

Forutom evangeliet (Matt 12:30), dar Jesus sager: »Den som icke ar med mig, han
ar emot mig», forstarker det retoriska begreppet »pro och contra» [for och emot]
intrycket av en politisk manifestation. Formuleringen »hemma hos Per» 1 tredje
strofen erinrar om Per Albins Hanssons slagord »folkhemmet»:

For den, som aldrig namnvart kant sig hemma

hos Per och Pal, var det en muntration

att hora utopier och den stamma,
som ropade 1 fordragsam ton...

Hansson, som var Per Albin med svenska folket, lanserade begreppet vid en
riksdagsdebatt 1928. Syftet var att skapa medborgaranda sasom ett alternativ till
det rddande klassamhallet (Karlsson, 2001, 460 ff). Formuleringen »Per och Pal»

hos Edfelt torde harrora fran den romersk-katolska syndabekannelsen (Oremus,

1930, 28 f), dar det heter:
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Confiteor Deo omnipotenti,

beate Marie semper Virgini,

beato Micheli Archangelo,

beato Ioanni Baptiste,

sanctis Apostolis Petro et Paulo,

omnibus Sanctis, et vobis, fratres (et tibi pater),
quia peccavi

nimis cogitatione, verbo et opere:

mea culpa,

mea culpa,

mea maxima culpa.

Ideo precor beatam Mariam

semper Virginem,

beatum Michalem Archangelum,

beatum Ioannem Baptistam,

sanctos Apostolos Petrum et Paulum,
omnes Sanctos, et vos, fratres (et te, pater),
orare pro me ad Dominum Deum nostrum.
Amen

[Jag bekanner for dig, allsmaktige Gud,

for den valsignade eviga jungfrun Maria,

for den valsignade arkeangeln Mikael,

for den valsignade Johannes doparen,

for de heliga apostlarna Petrus och Paulus,
for alla helgonen och for er, broder (och for dig, fader),
att jag har syndat oerhort,

1 tankar, ord och garningar:

genom min skuld,

genom min skuld,

genom min svara skuld.

Darfor bonfaller jag den valsignade Maria,
evig jungfru,

den valsignade arkeangeln Mikael,

den valsignade Johannes doparen,

de heliga apostlarna Petrus och Paulus,

alla helgonen, och er, broder (och dig, fader),
att be till herren var Gud for mig.

Amen.]

Stilfigurerna antites och anafor ftorekommer 1 anslutning till de forenade
substantiven »Petrum et Paulum», nagot som aven utmarker Edfelts dikt, vars

andra del framstaller en religios manifestation:
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Jag sag en annan flock, som ocksa hade
standar 1 rott, men trots att Eld och Blod
var deras faltrop, mjukt [jod allt de sade.
De sjongo milt, om ock med frejdigt mod.

De talade om framlingskap pa jorden.
De hade mera himmelskt perspektiv.
De stillde ljusa horoskop, men orden,
som falldes, gallde inte detta liv.

De giallde nigot Eden bortom tiden

och segrar infor himmelsk tribunal.

Och deras sang om den celesta friden

blev mig, som foga hoppas, kvalm och kval.

Formuleringen »Eld och Blod/ var deras faltrop» alluderar pa fralsningsarméns
motto »BLOD & ELD» (1 Joh 1:7), som star skrivet 1 en gul stjarna pa
organisationens roda fana fran 1878. Edfelts diktsvit handlar om hur individen

kanner sig utanfor samhallet, men situationen kan ocksa vara den omvanda.

Den utomstaende betraktaren aterkommer 1 »Adressat» (AU, 72), som alluderar
pa Pauli omvandelse 1 Nya Testamentet (Apg 9:3 ff) — han bar da annu sitt
judiska namn:

Det har hant min obetydliga person

mitt 1 stora staders larm och angestflamt,

att jag plotsligt hort en obeskrivlig ton
fran ett overjordiskt, trotsigt instrument.

Den har kommit med sitt budskap som en flakt
fran ett rike ovan det av stal och sten.

Som en Saulus, hugsvalad och forskrickt,
har jag kant den tranga genom marg och ben.

Bibelns skildring av ett blandande ljussken, som omkullkastar Paulus pa vagen till
Damaskus och leder till omvandelse och dop blir hos Edfelt en 6versinnlig
upplevelse av arketyperna 1 det kollektivt omedvetna. Formuleringen »hugsvalad
och forskrackt» erinrar om rubriken »Hugsvalad och starkt» 1 Emil Gustafsons
Bref tll nyomvédnda (1898, 39), dar det heter: »Dar var ingen lang bibelforklaring,
utan fa ord 1 vanskap mellan hjartan, som delade varandras intressen, syften och

bojelser.» Gustafson var verksam som predikant 1 Helgelseforbundet, ett svenskt
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frikyrkosamfund som hade uppstatt ur 1800-talets vackelserorelse. Ordet
»hugsvalad» ar ett arkaiskt uttryck, som betyder att man har fatt trost och lindring.
Det forekommer bade 1 1703 ars bibel (1 Mos 24:67, 37:35; Matt 2:18, 5:4; 1 Tess
3:7; 2 Tess 2:17) och 1 psalmen »Du gar, Guds lamm, du rena» (1819, nr 86) av
Wallin efter tysk forlaga av Christoph Christian Sturm. I Wallins tolkning heter
det: »Hugsvaladt och forsonadt,/ Mitt hjerta letver ater.»

Angest 4r ett tema dven i » The rest is silence» (HM, 61), som beskriver den
ekonomiska och politiska situationen 1 borjan av 30-talet:

I sjalen ger sig ett vacuum

bestandigt till kanna. Var redo

att fylla dess odslighet tum for tum!
Hur lyder, min bror, ditt credo?

Uttrycket c¢redo (»jag tror» pa latin) har kommit att betyda konfession 1 allmanhet
men ar egentligen namnet pa den nicaeno-konstantinopolitanska trosbekannelsen
(pa latin kallad symbolum), som det ekumeniska kyrkomotet 1 Konstantinopel antog
ar 381 e Kr, och som borjar med orden: »Credo in unum Deo, Patrem
omnipotentem, factorem ceali et terrae, visibilium omnium et invisibilium» [»Jag
tror pa en enda Gud, allsmaktig Fader, skapare av himmel och jord, av allt vad
synligt och osynligt ar»|. Edfelt anvander aven det latinska ordet »vacuum» for att
beskriva angest. Har aterklingar samtidigt en en aftonpsalm (1695, nr 377; 1819
och 1937, nr 443) av Spegel efter tysk forlaga av Johannes Rist: »War nu redo
sidl och tunga/ helge Ande hielp nu migh». I Christopher Dahls bearbetade
version (1807) lyder psalmens forsta strof:

War nu redo, sjil och tunga!

O mitt hjerta! redo var

Att tillbedja och lofsjunga

Gud, min Gud, min himlafar:

Att af honom jag sa val

Skyddad ar till kropp och sjal:

Att jag, 1 hans hagnad tagen,

Ock framlefvat denna dagen.

»Numen adest» (HM, 65) forknippar likaledes angest med den ekonomiska krisen 1

omvarlden, samtidigt som texten alluderar pa Jesu liknelse om de anfortrodda

punden (Matt 25:14 1, Luk 19:12 {f, Rom 12:6):
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Men helt kan dock aldrig det ljusa
ododlighetshoppet ga under.

1l

Det adlar vart 6des elande,

det trista och meningslosa,

och lindrar den angest vi kande
att hopplost vart pund forslosa.

»Varldshistoria» (VL, 395) skildrar hur olosta konflikter riskerar att fa 6desdigra
konsekvenser for hela var civilisation:

Ar denna galenpanna, som

har piskan, livets gra vasall?

— Mot branter, vi ej dromde om,
rycktes vi vid ett krampanfall.

Diktens »gra vasall» skulle kunna vara en anspelning pa Adolf Hitler; som under
30-talet hade tagit ett allt starkare grepp om makten i Tyskland. Aven
»Aterbordat» (VL, 3) framhaller det forflutnas nirvaro i nuet, det vill siga det som
Freud benamner trauma: »Kval, som vi en gang mordat,/ ligger dar panyttfott».
Texten erinrar om hur Herodes (Matt 2:16) »lat doda alla de gossebarn 1 Betlehem

och hela omradet daromkring, som voro tva ar gamla och darunder».

Trauma forekommer aven 1 »Av all min kropp och sjal...» (VL, 80):

Med drommens 6gon ser jag brustna segel.
Havsfaglar kretsa over ode stup.

Och 1 en skymning, brun som rost och tegel,
mordas dar nagot 1 mitt vasens djup.

Edfelt gestaltar inte sallan dualismen mellan gott och ont. I »Kvallen sjong»
(VL, 78) heter det: »All vallust ar med angest flatad samman,/ och skuggan
faller pa en brollopsbadd.» »Gatfulla stund...» (VL, 82) skildrar hur »var
manniskoangest mynnar/ ut i skugga och frid». Symboliken forenar
Augustinus’ lara om arvsynden med Tysklands revanschism under
mellankrigstiden och det kollektivt omedvetna 1_Jungs psykologi. »Fornekelsens
dal» (VL, 23) belyser motsattningen mellan Europas stormakter:

Kallt skall en fattig ankas

skarv bespottas, 1 grav
karlekens tarar sankas,
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renhetens hand huggas av
har vid forbistringens hav.

Intertexterna harror fran de kristna evangelierna, som beskriver hur Jesus iakttog
manniskor, som lamnade gavor 1 offerkistorna vid ingangen till templet (Luk 21:2;
cf Mark 12:42): »Darvid fick han se, huru en fattig dnka lade ned tva
skarvar.» | ett annat sammanhang sager Jesus angaende en gammal profetia
(Luk 18:32): » Ty han skall bliva 6verlamnad at hedningarna och bliva begabbad
och skymfad och bespottad». I »Fornekelsens dal» ar det den fattiges skarv som
bespottas, medan en oskyldig straffas genom stympning. I bergspredikan (Matt
5:30; jir 1bid 18:8, Mark 9:43) heter det: »om din hogra hand ar dig till forforelse,
sa hugg av den och kasta den ifran dig». Edfelts dikt alluderar aven pa Gamla

Testamentet, dar uppforandet av Babels torn leder till en sprakforbistring, som ar

Guds straff for manniskorna (1 Mos 11:7 {1).

»Aftonbon» (VL, 48) anknyter Jungs arketyper till olosta konflikter 1 det
forflutna:

Fall pa tempel och pa gladjehus,

milda afton! Fall pa bluft och slagg!

Svep en spetilsk 1 din bla burnus!
Dampa svedan av en tornetagg!

Overrumpla med ditt fina han

farisé och kaxe och skrodor.

— Nagot inom oss ar

fjarranfran, nattligt, ogripbart

och utanfor.
Arkaiska uttryck sasom »tempel» (Matt 23:16 f, 26:61, Luk 1:9, Upp 7:15),
»spetalsk» (Matt 8:2, 10:8), »tornetage» (2 Kor 12:7) och »farisé» (Matt 5:20,
23:13, 15, 23, 25 ff, 29) forekommer 1 olika sammanhang 1 Bibeln. Dessa markorer
ar samtidigt ett exempel pa det som Bachtin (1972, 314 f, 340 f) benamner

»tvastammig diskurs».

Getsemane
Genom att forbinda angest med det forflutna anknyter Edfelt inte bara tll Freuds

teorl om trauma, utan aven till Augustinus’ lara om arvsynden och evangeliernas
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skildring av Jesu angestsvett 1 Getsemane vid foten av oljeberget 1 Jerusalem (Matt

97:33, Mark 15:22, Luk 22:44, Joh 19:17).

Formuleringen »Aftondaggen blanker» drar en parallell mellan naturen och

den dodsmarkta individen 1 »Jordisk kris» (AU, 18), dar det heter:

Smidas annu ranker,
dor den sista frasen?
Stjarnorna betrakta
0ss en strang minut,
medan tyst och sakta
jorden svettas ut.

Intertexter sasom »jorden svettas ut» och »Svett ar pa hans panna» alluderar pa
det kristna evangeliet (Luk 22:44), dar det heter: »Men han hade kommit 1 svar
angest och bad allt ivrigare, och hans svett blev sisom blodsdroppar, som follo
ned pa jorden.» Hos Edfelt heter det:

Han som visst ar viagen,

sanningen och livet,

gar forbi forlagen,

ler sa overgivet.

Aldrig far han stanna,

fastan han ar trott.

Svett ar pa hans panna.
Mycket har han mott.

Strofen erinrar aven om ett annat evangelium (Joh 14:6), dar det heter: »Jesus
svarade honom: ’Jag ar vagen och sanningen och livet; ingen kommer till
Fadern utom genom mig. [...]"» Av samma text framgar hur fralsaren, som
brukade ga till fots (Joh 7:1) »var trott av vandringen» (Joh 4:6). Edfelts intertext
tycks aven inbegripa legenden om Ahasverus, som Gud straffade for hans omilda

behandling av Jesus pa va dolorosa.

»Hostviolin» (AU, 70) skildrar manniskans bracklighet. Stilfiguren wnterrogatio
inleder dikten:

Vem lockar 1 kvall sa skora,

gra toner ur varldens host?

Ack den, som har 6ron, kan hora,
hur angest har braddat vart brost.
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Texten slutar med annu en retorisk fraga:

Nar dor, musikaliske broder,
din domedagsgra melodi,
som sankte oss hopplost 1 floder
med host och forgangelse 17

Skalden forbinder liksom Kierkegaard existensen med angest. Musiken har
samtidigt en fralsande formaga 1 » Adressat» (AU, 72):

Det har hant min obetydliga person

mitt 1 stora staders larm och angestflamt,

att jag plotsligt hort en obeskrivlig ton
fran ett overjordiskt, trotsigt instrument.

Har ar det Jungs arketyper som formar fralsa Jaget genom delaktighet 1 ett storre
kollektivsammanhang. I »Sakrament» (HM, 83) ar Anima pilgrimens ledsagare:
»lat oss som sett det mesta/ av en angestvarlds forvridna grin,/ nu vid midnatt
dela bréd och vin». Aven »Paus» (HM, 95) framhéller dromsymbolernas
helande formaga:

Nu torka vi angestsvetten

och ty oss till goda gnomer,

som laka furiebetten
och skingra skrackens fantomer.

Tematiken anknyter inte bara till manniskans fria vilja utan aven till motiv som
trauma och dodlighet. »I denna natt» (ID, 5) alluderar, enligt Hildebrand (1939,
183), pa Jesu liknelse om den rike lantbrukaren (Luk 12:20), dar det heter: »Du
dare, 1 denna natt skall din sjal utkravas av dig». Landgren (1979, 91) anknyter
Edfelts formulering till en annan text (Matt 26:34), dar det heter: »Jesus sade till
honom [Petrus]: Sannerligen sager jag dig: I denna natt, forran hanen har galit,
skall du tre gdnger forneka mig». Aven »Svedjeland» (ID, 83) alluderar pa
Matteus:

For mig sjong ingen naktergal

sin kantilena denna kvall.

— Men gott forstar jag dina kval,
om ej din seger, Israel.
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Sa mycket blev till roten brant

av min fordomda arvedel.

Jag kdanner eldens element;

ty fyr och flammma var min sjal.

Har finns aven en intertext fran Bibelns berattelse om Jakobs kamp med Gud (1
Mos 32:7-28): »Da blev Jakob mycket forskrackt och betogs av angest [...]. Du
skall icke mer heta Jakob, utan Israel, ty du har kémpat med Gud och med
manniskor och vunnit seger.». Edfelts dikt erinrar samtidigt om Luthers
oversattning av Der Psalter (83:15; ed 1753), dar det heter: »Wie ein feuer den
wald verbrennet, und wie eine flamme die berge anziindet, also verfolge sie mit
deinem wetter und erschrecke sie mit deinem ungewitter.» [»Lik en eld som
forbranner skog och lik en laga som avsvedjar berg forfolje du dem med ditt

ovader, och forskracke du dem med din storm.»|

»Purgatorium II» (ID, 13) forenar angesten 1 Getsemane med olosta konflikter 1
Versaillestredens Europa:

Doden stryker som en gra hyena

kring forodda boningar i kvall.

— Oss har genombavat denna sena
afton angesten hos en gasell.

»Largo» (ID, 37) anknyter till kristen fralsning och uppstandelse: »Kwvall, da all
min angest kom till korta,/ sjong du inte fagel Fenix’ namn?» Karlekens och
arketypernas frilsande formaga aterkommer i »Areminne» (ID, 56):

Den enda bro som kan bara

var manniskoangest 1 hamn,

den voro vi en gang nara.
— Helgat varde ditt namn.

Sista raden citerar doxologin (ett liturgiskt tillage) 1 Herrens bon (Matt 6:9 ff, Luk
11:2 f), dar det heter: »Helgat varde ditt namn,; tillkomme ditt rike; ske din
vilja, sasom 1 himmelen, s& ock pa jorden». I »Nu sopar dodens kvast» (ID, 81)

upplever jaget en livskris 1 anslutning till kanslor av rastloshet och angest:

Kval {oljer 1 var sommars spar.

Vad vill du, dasta overflod?
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— Snart sta vi dar med graa har,
allena med var sjalanod.

Slutraden (»de kalla det for livets brod») alluderar pa hur Jesus undervisar om
»det ratta brodet fran himmelen» (Joh 6:32, 35, 48, 51, 58): »Jag ar livets brod.
Den som kommer till mig, han skall aldrig hungra, och den som tror pa mig, han

skall aldrig torsta.»

»Huvudskalleplats» (ID, 45) alluderar pa evangeliets skildring av Golgata (Mark
15:22), det arameiska ordet for skalle och en plats utanfor Jerusalem dar romarna

brukade korsfasta dodsdomda. Genom intertexter fran passionshistorien (Matt
27:33, Mark 15:22, Joh 19:17) skildrar dikten ett trauma:

Skilda genom morka makters seger,
maste de, som delat ljuvt och lett,
blandat blod och delat samma lager,
vakna, badande 1 angestsvett!

Metaforiken anknyter till arketypernas helande forméga och Jagets individuation
hos Jung:

Ofta skall du vrida dig 1 smarta,

gora odesdiger dromseglats;

ofta skall du, illa 1akta hjarta,
stanna vid en huvudskalleplats.

Ett liknande motiv aterkommer 1 »Chifferskrift» (SR, 5):

Mitt ord ar till mar ting till nackdel vridas:
nar huvudkudden vits av angestsvett;
nar knektens lans flakt upp din ena sidas
artarer, vill det sta till hjalp berett.

I evangeliet (Joh 19:34) heter det pa liknande satt: »en av krigsmannen stack upp
hans sida med ett spjut, och strax kom darifran ut blod och vatten»). Edfelt
anvander den underordnade konjunktionen ’nar’ pa ett satt som forstarker det
religiosa tonfallet. I bergspredikan (Matt 6:2 ff) forekommer samma anafor:
Darfor, nar du giver en allmosa, sa lat icke stota 1 basun for dig, sasom skrymtarna gora 1
synagogorna och pa gatorna, for att de skola bliva prisade av manniskorna. Sannerligen sager

jag eder: De hava fatt ut sin lon. Nej, nar du giver en allmosa, lat da din vanstra hand icke fa
veta vad den hogra gor, sa att din allmosa gives 1 det fordolda. Da skall din Fader, som ser 1 det
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fordolda, vedergalla dig. Och niar I bedjen, skolen I icke vara sasom skrymtarna, vilka garna
sta 1 synagogorna och 1 gathornen och bedja, for att bliva sedda av manniskorna. Sannerligen
sager jag eder: De hava fatt ut sin 16n. Nej, nar du vill bedja, ga da in 1 din kammare, och
stang 1gen din dorr, och bed till din Fader 1 det fordolda. D4 skall din Fader, som ser 1 det
fordolda, vedergalla dig.

»Morgonhymn» (VL, 63) forenar stjarnan 6ver Betlehem (Matt 2:2) med Jesu
angest och lidande 1 passionshistorien, samtidigt som sjofaglarnas vingspann
symboliserar korsfastelsen:

Fiskgjuse, havstrut, tirna

kampa pa manniskors satt,

medan en dodsdomd stjiarna

faller sin angestsvett
over ett batskelett.

Metaforiken 1 »Kopparstick II» (SR, 69) erinrar om det pagaende varldskriget:

I nattens krypta skall du, sjal,
1 svett och tarar {3 ditt dop!
Den rymd, som tiger allt ihjal,
besvarar inga namnanrop.

En bojd gestalt. En oljelund.
Och ingen ser hans nod och ve;
och ingen ir 1 denna stund
hans vapen 1 Getsemene.

Dikten innehaller flera intertexter, sasom Jobs fortvivlan (Job 30:20 »Jag ropar till
dig, men du svarar mig icke»), Psaltarens uttryck for den rattfardiges lidande (Ps
22:2: »Min Gud, min Gud, varfor har du overgivit mig?») samt evangeliernas
vittnesbord om Jesu ord (Matt 27:46: »El1, Eli, lema sabaktani?») och garningar
(NIt SRS G0 6N PG VI nlH1LE i

» 1y ett barn varder oss fott’» (SR, 73) ar ett citat av Jesaja (9:6), dar Edfelt
staller vardagens tristess mot himlens farger pa ett satt som erinrar om profeten,
som talar om »skon som krigaren bar 1 stridslarmet/ och manteln som solades 1

blod». Dikten alluderar aven pa passionshistorien:

Vil den som undgar ett korsforhor
av rappa verktyg och drangar.
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Det racker ju gott med angesten for
det dagligas slag och slingar.

En annan intertext ar berattelsen om Noas ark (1 Mos 8:4), som efter syndafloden
strandar pa berget Ararat. Hos Edfelt heter det:

Ack, skall du, en robot i mandagsgratt,
bli tranad 1 stovel-anda?

Eller skall du 1 purpur och regnbagsblatt
pa drommens Ararat landa?

Ord som »mandagsgratt» och »stovel-anda» erinrar om den tyska militarens
uniformering. »Kallan II» (SR, 99) staller 1 detta sammanhang kulturarvets och
karlekens fralsande formaga mot det pagaende varldskriget:

Nar vi overfalla,

nar vi ga fram med mord,

nar vi med blod och galla

flacka skapelsens jord,

nar vi sammanpara

manniskoangest och rus

— lever dock kallans klara
blick och skote av ljus.

De forenade substantiven »blod och galla» kontrasterar mot formuleringen »blick

och skote av [jus», samtidigt som intertexten refererar till passionshistorien, dar
Jesus mottar den bittra kalken (Matt 27:34).

Karlek och sakrament

Edfelt forenar inte sallan litterara intertexter med kristen symbolik, dar det
osyrade brodet och vinet ar fralsarens lekamen och blod — det sisthamnda en

substans som man inom judendomen forknippar med sjalen (3 Mos 17:11 ).

Forutom svenska kyrkans liturg: tycks skalden ha tagit intryck av Hoga visan
(7:2), dar det heter: »Ditt skote ar en rundad skél, ma vinet aldrig fattas dari.»
Metaforiken forekommer aven 1 ett tidigare avsnitt (Hoga v 5:1):

»Ja, jag kommer till min lustgard, du min syster, min brud; jag hamtar min myrra och mina

valluktande kryddor, jag ater min honungskaka och min honung, jag dricker mitt vin och
min mjolk.»

64



Aten, kiira, och dricken, ja, berusen eder av kiirlek.

I »Sakrament» (HM, 83) heter det pa liknande satt om karleksakten: »lat oss som
sett det mesta/ av en angestvarlds forvridna grin,/ nu vid midnatt dela brod och
vin». Samma typ av metaforik forekommer 1 »Largo» (ID, 37):

Sjong du ej gemenskap och forening,

bjod du inte livets brod och salt

at ett framlingskap, som utan mening
famnat bara konstens stengestalt?

I »Nu sopar dodens kvast» (ID, 81) heter det: »Du vet ju vad nodvandigt ar:/ de
kalla det for livets brod.» Aven Edfelt anvinder tilltalsordet »syster», nir jaget
apostroferar den alskade 1 »Imago» (HM, 73):

En plagad man, som genomstrovat dyster

terrang, skall se en stjarna lysa klart.

— P4 evighetens bro, min tysta syster,
har gatfull karlek rort oss underbart.

Kjellén (1957, 182) havdar att Edfelt »lyssnat till Lawrences evangelium om den
sexuella akten som befrielse fran dagsmedvetandets konventionalism och kyla».
Denna »forening av biologisk livssyn och mystik» var, enligt forskaren, »ej
frammande for sekelskiftets svenska skalder» men far nu »en mer paradoxal
karaktar genom en skarpare accentuering av de bagge elementen» (188).
Forskaren anfor vidare att det kristna mysteriet erhallit »ett nytt, psykoanalytiskt
fargat innehall genom en av 30-talets stora laromastare, Jung» (189). Landgren
(1979, 80) forhaller sig dock mera tveksam till huruvida Edfelt annu vid 30-talets
mitt hade kommit 1 kontakt med den analytiska psykologin.

En annan forebild torde vara Baudelaire, som pa liknande satt jamfor den
alskade med vin 1 dikten »La chevelure» [»Haret»] (ed 1942, 26): »N’es-tu pas
I'oasis ou je réve, et la gourde/ Ou je hume a longs traits le vin du souvenir?»
[»Ar du inte oasen, i vilken jag dréommer, och faltflaskan,/ varur jag i langa drag
insuper minnets vin?»| Sviten »Le vin» [»Vinet»] (121 ff) kretsar kring ett
dryckestema, dar dikten »Le Vin des amants» [»De alskandes vin»| (128) erinrar

om tilltalet 1 Hoga visan:
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Ma soeur, cote a cote nageant,
Nous fuirons sans repos ni tréves
Vers le paradis de mes réves!

[Min syster, simmande sida vid sida
flyr vi utan vila eller rast
till mina drommars paradis!]

Baudelaires skildrade verklighetsflykt torde dock snarast vara berusning med

absint, opium eller cannabis.

Skord och torka

Hos Edfelt forekommer inte sallan intertexter, som anknyter till skord och torka 1
Gamla och Nya Testamentet. Formuleringen »Mina torra lappar torsta,/ och jag
gar 1 0kensand./ — Blomma, 6deland!» 1 »Besvarjelse» (ID, 47) alluderar pa
profeten Jesaja (35:1), dir det heter: »Oknen och 6demarken skola glidja sig,
och hedmarken skall frojdas och blomstra sasom en lilja». Utropet (exclamatio)
»(Gronska, Aronsstav!» 1 samma dikt alluderar pa Fjarde Mosebok (17:8), dar
Moses bror och Israels forste oversteprast Aron genom ett under far ambetet
bekraftat for sin slakt. Den blommande kappen blir 1 Bibeln en replik av livstradet
och harskarspiran: »Nar nu Mose dagen darefter gick in 1 vittnesbordets talt, se, da
gronskade Arons stav, som var dar for Levi hus; den hade knoppar och

utslagna blommor och mogna mandlar.»

I »Skymningsfolk» (VL, 100) heter det: »Kunde klippan ge oss vatten! —
O,/ kunde staven gronska 1 var nod!» Motivet erinrar om en intertext 1 Eliots

The Waste Land (ed 1971, 144, v 331-357), dar det heter:

Here is no water but only rock

Rock and no water and the sandy road [...]

If there were water we should stop and drink [...]

If there were only water amongst the rock |...]
It there were water

And no rock

If there were rock

And also water

And water

A spring

A pool among the rock

It there were the sound of water only
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[...] sound of water over a rock
Drip drop drip drop drop drop drop
But there 1s no water
Denna metaforik gar sannolikt tillbaka pa Numbers (4 Mos 20:2—13) 1 King fames
Bible. Lagg marke till hypotextens (20:2, 7—11) upprepning av samma ordpar och
det topikaliserade modala hjalpverbet, som erinrar om formuleringen »Kunde
klippan ge oss vatten!» 1 »Skymningsfolk»:
Och menigheten hade intet vatten; da forsamlade de sig emot Mose och Aron. [...] Och
Herren talade till Mose och sade: »Tag staven och forsamla menigheten, du med din broder
Aron, och talen till klippan infor deras 6gon, sa skall den giva vatten fran sig; sa skaffar du
fram vatten at dem ur klippan och giver menigheten och dess boskap att dricka.» Da tog
Mose staven fran dess plats infor Herrens ansikte, sasom han hade bjudit honom. Och Mose
och Aron sammankallade forsamlingen framfor klippan; dar sade han till dem: »Ho6ren nu, I
genstravige; kunna vi val ur denna klippa skaffa fram vatten at eder?» Och Mose lyfte sin

hand och slog pa klippan med sin stav tva ganger; da kom mycket vatten ut, sa att
menigheten och dess boskap fick dricka.

I »Sang vid en brant» (SR, 43) forekommer en liknande intertext, dar det heter:
»Da skulle vatten brista/ ur klippor, gra och tristal» Formuleringen erinrar om

hur Mose framkallar dricksvatten genom att sla med sin stav pa en klippa 1 0knen

(4 Mos 20:2 f1).

»Vingardsman» (SR, 54) anknyter till Bibelns skordesymbolik:

Krossa med febrig fot
druvornas blaa klot!
Véandan som jorden bar
mognar 1 vredens kar.

Intertexten erinrar om Jesaja (63:3), dar Gud sager: »Jo, en vinpress har jag
trampat, jag sjalv allena, och ingen 1 folken bistod mig. Jag trampade dem 1 min
vrede, trampade sonder dem 1 min fortornelse.» I evangeliet (Joh 15:1) far
bildspraket en mildare framtoning, nar Jesus sager: »Jag ar det sanna vintradet,
och min Fader ar vingardsmannen.» Symboliken aterkommer 1 Bibelns
apokalyps (Upp 14:19), dar det heter: »Och angeln hogg till med sin lie pa jorden
och skar av frukten ifran vintraden pa jorden och kastade den 1 Guds vredes

stora vinpress.»
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Lagan
Elden ar en mangtydig symbol, som har religios anknytning. Hos Edfelt anknyter

bildspraket aven till Jungs individuationsprocess.

I »Imago» (HM, 73) forekommer formuleringen: »En plagad man, som
genomstrovat dyster/ terrang, skall se en stjarna lysa klart.» Ordvalet ar
en intertext fran Jesaja (9:2), dar det heter:

Det folk, som vandrar 1 morkret,

skall se ett stort ljus;

ja, over dem som bo 1 dodsskuggans land
skall ett ljus skina klart.

Lagerroth (1993, 171 {) anknyter metaforiken till Dantes » Purgatorio», dar
pilgrimen far syn pa planeten Venus. Formuleringen »Sa mycket blev till roten
brant/ av min fordomda arvedel» 1 »Svedjeland» (ID, 83) skulle kunna vara en
polygenetisk intertext fran Karlfeldts »Langtan heter min arfvedel» (1901, 48) och
Lagerkvists Angest (1916, 5), dar det heter: »Angest, &ngest 4r min arvedel».
Analogt heter det 1 »En stjarnlos natt» (ID, 87), som dock saknar nittiotalistens
fortrostan: »Hela mitt liv har varit 1angtan bara». Ordet »arvedel» ar ett arkaiskt
uttryck, som exempelvis forekommer 1 1917 ars oversattning av Bibeln (Mark
10:17): »Gode Mastare, vad skall jag gora for att fa evigt liv till arvedel?»

I »Purgatorium VII» (ID, 23) ar ldgan en helande kraft, samtidigt som doden ar ett
oundvikligt slutmal. Jagets apostrofering av Orfeus (» T'and mig, hall mig
brinnande 1 anden!») erinrar inte bara om Pauli brev till férsamlingen 1 Rom
(12:11): »varen brinnande 1 anden, tjanen Herren»; formuleringen ar samtidigt en
intertext fran Harriet Lowenhjelms dikt » Tag mig. — Hall mig. — Smek mig
sakta» (ed 1927, 107). Metaforiken anknyter aven till larjungarnas hanryckning pa
den forsta pingstdagen (Apg 1:3): »Och tungor sasom av eld visade sig for dem och

fordelade sig och satte sig pa dem, en pa var av dem.»

Metaforiken 1 »Manniska» (SR, 93) ar pa liknande satt en intertext fran
Karlfeldts »Dina 6gon aro eldar» (1901, 50). Har forekommer kvinnans brinnande
ogon och mannens vadjan att hon skall upptanda hans sjal, men medan Karlfeldt
uttrycker en tvehdgsenhet (»Jag vill brinna, jag vill svalna»), en tydlig vetskap om

eldens tarande egenskaper (»Som en hostkvall 1at oss brinna»), ser Edfelt till ett
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fralsande motiv: »du av vars blodomlopp/ natten blir sommarklar». Enligt
Hallberg (1982, 369), som stoder sig pa konstvetaren Aron Borelius, gar Karlfeldts
metaforik tillbaka pa 1703 ars oversattning av Hoga visan (6:4), dar brudgummen
sager: »Wandt tin 6gon 1fra migh, forty the giora migh brinnande». Med ett
helhetstankande, som ar Karlfeldt frammande, heter det hos Edfelt: » T'and mig tll
sjal och kropp [...]!» Texten gestaltar, liksom Dante, kvinnan sasom ett
skimrande helgon, en sjalens ledsagerska 1 en mork tid, dar lagan symboliserar
saligheten (la beatitudine) inom rackhall {or pilgrimen. Dante (3, XVIII, 20 f)
alluderar formodligen pa samma bibelord fastan 1 vulgatas version av Canticum
canticorum, dar brudgummen sager: »averte oculos tuos a me quia ipsit me avolare
fecerunt» [»vand dina 6gon fran mig, ty dessa gor att jag forgas»|. » Volgiti e
ascolta;/ che’ non pur ne’ miei occhi ¢ paradiso» [»Se dig om, e¢j bara/ 1 mina
ogon ligger paradiset»|, sager Beatrice hos Dante och far ett svar hos Edfelt:

Djupt 1 din irisring,

under din 6gonfrans

sag jag fordolda ting

strala med magisk glans.

Lyft mig ur skendod opp,
led mig ur skuggans hus,

du som vet om ett hopp,

du som vet om ett ljus!

Synen pa den alskade som en himmelsk forening av andligt och kroppsligt
forekommer aven hos Baudelaire, som beskriver en korrespondens mellan natur,
sjalsliv och gudomligt. Hos Jung (1926; overs 1934, 131; 1928; GW 7, 241)
anknyter forestallningen om elden som ett medel att nd helhet mellan ande och

materia till en medeltida alkemistisk tradition.
Pilgrimsfard
Pilgrimens sokande efter Gud ar ett religiost motiv, som aven anknyter till Jungs

arketyp Anima.

Lagerroth (1993, 428) havdar att »de fundamentala idéerna om fangenskap,
framlingskap, livsvandring, hemland etc» hos Edfelt gar att knyta till kristen
vackelse. Algulin (1971, 33) har dartill visat hur »en del paralleller» mellan
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Gullbergs Andliga dvningar (1932) och Edtelts Aftonunderhallning (1932) kan »forklaras
som medvetna arrangemang fran Gullbergs sida». Att det finns ett samband aven
mellan dennes Karlek i yugonde seklet (1933) och Edtelts I denna natt (1936) framgar
vid ett studium av intertexter och religiosa motiv dessa diktsamlingar. Bortsett fran
vissa likartade turneringar aterkommer 1 omvand ordning det ovanliga rimparet
»Afrodite» — »vid vite» fran Gullbergs »Karlekens stad» (1933, 49) 1 Edfelts
»Reseberattelse» (ID, 49). I »Karleksroman XII» (1933, 19) — med tycke av den
Baudelaire som Gullberg oversatt — sammanstralar natur och manniska, nar jaget
vittnar om kvinnokroppens »legender»:

Om blandad av din prakt jag maste blunda,

fann jag pa lakan eller huvadgird

ett oras labyrint, ett brosts rotunda
som mal for mina handers pilgrimsfard.

Edfelt parafraserar strofen 1 »Meditation» (ID, 35), som ingar 1 sviten » Legend»

(ID, 25 ff):

Regnet syr en sloja at din prakt.
Blindad star jag vid din huvadgard.
Nakenhet, jag kanner varje trakt,
varje skiftning 1 din heta varld.

Apostroferingen av ett substantiv (»Nakenhet») ar daremot karakteristisk for
Edfelt. Nar det galler rytmen, kontrasterar de korta meningarna och det fallande
versmattet (trokéer + katalex) mot Gullbergs enda mening och stigande versmatt
(Jamber + hyperkatalex). Till detta kommer motivet, som harror fran fran
Baudelaires »Parfum exotique»: »Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud
d’automne,/ Je respire 'odeur de ton sein chaleureux» [»Nar jag med slutna 6gon
en varm hostkvall/ andas in doften av dina heta brost»] (ed 1942, 25), och den
semantiska parallellen »pilgrimsfard» — »vallfart». I »Forklaringsberg» (HM, 75)
heter det pa liknande satt: »Bldndad ar jag, och min lapp ar stum./ Det var
vallfart/ och mysterium.». Katalex bidrar till den semantiskt betingade taktvilan:
»min lapp ar stum./ [paus| Det». Har finns aven en intertext fran aposteln
Paulus (Apg 9:7 f): »Och mannen som voro med honom pa farden stodo mallosa
av skrack, ty de horde val rosten, men sago ingen. Och Saulus reste sig upp fran

jorden, men nar han 6ppnade sina 6gon, kunde han icke mer se nagot.»
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KAPITEL 5

Litterara intertexter

Friedrich Schiller beskriver tva sorters diktning i Uber naive und sentimentalische
Dichtung | Om naw och sentimental diktning] (1793). Den nawa diktningen ar, enligt
honom, deskriptiv och mimetisk, medan den sentimentala diktningen ar inatvand
och kontemplativ. Historiker tenderar att beskriva epoker och stilriktningar sasom
det ena eller det andra; antingen dominerar fornuftet eller sa dominerar
kanslorna. En vanlig uppfattning ar att historien vaxlar mellan rationella
paradigm, sasom nyklassicism, upplysning och realism, samt irrationella subjektiva
paradigm, sasom barock, forromantik och romantik (Bradbury & McFarlane,
1991, 47). Aven Ruin (1935, 281 f; 283) beskriver tva sitt att gestalta verkligheten,
som han kallar for aypnotisk respektive intellektuell poesi. Han ger, sasom exempel pa
den sistnamnda typen, Edfelts »Lottdragning» (HM, 33). Den andra typen av

poesi erinrar, enligt forskaren, om mystikerns langtan efter enhet med Gud.

Selander (SvD 25/10, 1939) anvander en liknande analogi, nar han havdar att
den »stora dikten sammansmalter [...] motsatserna» utan att stalla dem »emot

varandra», sasom 1 Vintern dr ldng. Edfelt bemoter denna typ av kritik 1 essan

»Marginalia» (1943, 33):

Det tillhorde en annan epok an var att sa sammansmalta dessa bilder att de gavo intrycket av
en atminstone ytligt sett organisk helhet och enhet. En nutida konstnar, 1 rapport med sin tid
och dess skeende, kan inte skapa efter dessa foraldrade principer. Samstammigheten, de
likartade associationernas samklang maste 1 hans verk vika for en de inhomogena begreppens
sammanflatning, en motsatsernas estetik.

Hos Edfelt (32) heter det vidare:

En tidigare estetik, byged pa en annan, enhetligare och troskyldigare varldsbild an den som
star den nutida manniskan till buds, efterstravade det harmoniskt skona. Var tid, som till sitt
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vasen ar dunkel och normlos, kan inte garna omfatta en sadan teori. Hur skulle det vara
moijligt att av en konstnar 1 vara dagar begara ett valbalanserat, ett »harmoniskt» skont verk?
Det ar en psykologisk orimlighet.

Edfelt staller 1 »Liyrisk stil» (1947, 87) Selanders borgerliga intimism mot Birger
Sjobergs expressionism:
Den expressiva bilden, metaforen, spelar en helt dominerade roll 1 den sjobergska dikten —1
motsats till exempelvis den selanderska, som 1 grund och botten undviker bilden, liknelsen.

Sjobergs dikt ar ett slags symbolism eller imagism: han var en diktare och tankare 1 bild som fa
har varit det 1 svensk lyrisk diktning.

Nar det galler intertexter anknyter Edfelt bade till den naiva och den sentimentala
lyriken. Till de mer deskriptiva diktarna hor Bo Bergman, Par Lagerkvist, Birger
Sjoberg, Bertil Malmberg och Hjalmar Gullberg. Till de mer indtvanda diktarna
hor Tegnér, Geijer, Stagnelius, Josephson, Froding, Karlfeldt, Ekelund och
Lowenhjelm. Hos Edfelt aven atskilliga referenser till varldslitteraturen, sasom
Dantes allegoriska epik, Shakespeares tragedier, Goethes och Schillers
klassicistiska verk, Kierkegaards och Nietzsches existentialism, Baudelaires
dekadenta modernism, Dostojevskijs naturalistiska romaner, Rilkes modernistiska
sonetter, Pounds och Eliots antiromantiska imagism, Brechts poetiska

samhallssatir, Bubers religionsfilosofi och O’Neills psykologiska dramer.

Rummet och tiden

For att askadliggora sjalens bundenhet vid materien liknar Edfelt jordelivet vid ett
hotell, en katedral, ett fangelse eller en skola. Rummet symboliserar 1 detta
avseende tillvarons begransningar, samtidigt som Jaget star 1 kontakt med

arketyperna 1 det kollektivt omedvetna.

I »Nu sopar dodens kvast» (ID, 81) forenar »Gardinerna av klorofyll» natur och
artefakt pa ett satt som erinrar om barockens metaforik. Andra tankbara
intertexter ar Stagnelius’ »grona gardiner» 1 » Till Forruttnelsen» (SS 2, 15) och
Karlfeldts »bjorklofsgardinerna» i »Bal champétre» (1895, 25). Aven Sjoberg
anvander rumsmetaforik 1 dikten »I lardomskvarteret» (1926, 139), dar
formuleringen »Lieber Knabe, strid for A-B,/ slass mot grona G!» avser livets
vuxna stadium. I »Imago» (HM, 73) far de tyska orden nya associationer efter

Hitlers makttilltrade 1933: »Var tyst 1 klassen, lieber Knabe, lar dig/ att 6dmjukt
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ratta dina raknefel!» Andra tankbara intertexter for Edfelts metaforik ar scenen
»Studirzimmer» 1 Goethes Faust (1808; ed 1958, 58 fi) eller Officern, som har
hamnat pa skolbanken, 1 Strindbergs Ett dromspel (SS 36, 279 {1), dar Magistern

fragar (279): »IN4, min gosse, kan du saga mig nu hur mycket ar tva ganger tva’»

Aven »Purgatorium I» (ID, 11) anknyter till den politiska utvecklingen i
Tyskland: »Dolk och gift ar l6sen har pa orten,/ dar vi korsfast mer an en
lekamen.» I Faust: Qweiter Theil (5381 £, 35) sager Tisiphone: »Gift und Dolch
statt boser Zungen/ Misch’ ich, scharf’ ich dem Verrather» [»Gift och dolk 1
stallet for elaka tungor/ blandar jag, slipar jag at forradaren.»] Ordvalet gor att
man associerar till Nacht der langen Messer [de langa knivarnas natt] — namnet pa
Hitlers utrensningsaktion den 30 juni 1934 mot paramilitara Sturmabteilung (SA) —
men aven till nazisternas Vernichtung [utrotning av judar] 1 Tredje riket.
Formuleringarna »Gift und Dolch» och »Dolk och gift» inleder respektive
huvudsats, samtidigt som meter (trokéer), bildsprak och tematik overensstammer.
Det jargongmassiga ar typiskt for Faust, dar uttrycket »pa orten» flera ganger star 1
rimstallning. »Hier sind die Rathsel nicht am Orte» [»Har ar gatorna inte pa
plats»]| (ed 1888, 9, v 4752), sager Kejsaren 1 forsta akten av Sweiter T heil [Del 2].
Goethe tycks 1 tyskans Ort lagga nagot av den metatoriska innebord som finns 1

engelskans stage eller scene hos Shakespeare.

Himlavalvet

Metaforer sasom »stjarnans stalpupill» 1 »Demaskering» (HM, 52) och
»Varldsrymdens ansikte blir vasst» 1 »Nu sopar dodens kvast» (ID, 81) legerar
antikens och barockens uppfattning av himlen som en kupa av metall med

romantikens besjalning av naturfenomen.

Formuleringen »du har en gang stott en blodad panna/ mot nadens skrin och
himlens kopparport» 1 »Intermezzo II» (ID, 71) erinrar inte bara om Psaltaren
(107:15 1), dar orden »nad», och »kopparportarna» forekommer, utan ocksa om
Stagnelius’ dikt »Resa, Amanda! jag skall» (SS 2, 56), dar det heter:»Ej vid dess
[dodens omitliga hem]| kopparport jag din hand skall trycka till afsked,/ Ofver

dess morka elf lyser ditt 6ga ej mig.» I Stagnelius’ drama »Bacchanterna» (SS 4,
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280) forekommer en liknande metaforik: »Lydnad blott {or den,/ Som o6ppnar och
som sluter Orki kopparport,/ Staf-bararn Hermes [...].»

»Levnadslopp» (SR, 19) erinrar om liknande metaforik (tradkronornas

jarnliknande spann), syntax (forsta person singulart preteritum) och fonetik

(rimparet »hvalb»—»skalt») 1 Frodings dikt »Smeden» (1910, 37):

Jag dromde jag gick i en kolmork skog,
men likt jarn tycktes kronornas hvalf,
och en underlig vind genom hvalfvet drog,
ty det susade ¢j, det skalf.

»Smeden» alluderar pa den germanska sagnen om Voélund, som hamnades och
flydde 1 skepnad av en svan efter att kung Nidud hade tillfangatagit och tvingat
honom till slavarbete. Den fornnordiska dikten »Vélundarkvida» [»Kvadet om
Volund»| 1 Semundar-edda [ Samunds edda) (1905, 147; overs 1913, 109, strof 38)
skildrar dessa handelser:

Hleiandi Volvndr

hofz at lopt,

enn ocatr Nithvdr
sat tha epter.

[Leende Volund
1 luften sig hojde

och kvar, 1 sorg
sankt, satt Nidud.]

Edfelts »Levnadslopp» anknyter aven till grekisk mytologi:

Jag stotte pannan blodig
mot rymdens kopparvalv.
Forstamd och vankelmodig
jag horde, hur det skalv.

En flik av evigheten
vill ungdomsarens nod.
Men overtidsarbeten

bli, Ikaros, din dod.

Metaforiken erinrar samtidigt om en rubriklos dikt i Lagerkvists Angest (1916, 5),
dar det heter: »mina hander river jag sariga, 0mma |...| mot himlens svarta

jarn». Man kan aven jamfora denna intertext med en terzin 1 Théophile Gautiers
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dikt »Le Triomphe de Pétrarque» (ed 1970, 76), dar det heter: »Sur ma téte
pesait la coupole de fer,/ Lt je sentais partout, comme une mer glacée,/
Autour de mon essor prendre et se durcir 'air» [»Mot mitt huvud tyngde
jarnkupolen,/ och jag fornam overallt hur sdsom ett fruset hav/ luften stelnade
och hardnade kring min flykt.»] Texten alluderar, liksom Edfelts dikt, pa den
grekiska mytens Ikaros, som med konstgjorda vingar flog alltfor nara solen.
Samma typ av sjalsoversattning sasom hos Lagerkvist — det vill saga
»expressionismens rena projektion av den haftiga upplevelsen mot en vit skarm»
(Espmark, 1977, 72) — uppvisar Sodergran 1 dikten »Landet som icke ar» (1925,
71), som Edfelt anfor 1 reportaget »Fran Karelen» (1935, 6). I Sodergrans dikt
finns aven den »sargade panna» som har blivit blodig 1 »Intermezzo II» (ID, 71).
Tematiskt 6verensstammer den efterlangtade svalkan och det dromda landskapet,
men medan Sodergran uttrycker en oversvallande kansla, dar jaget »stracker ut
sina armar hogre an alla himlar», formedlar »Intermezzo», 1 paritet med
Lagerkvist, en angestladdad, kvalfylld upplevelse, dar universum krymper
samman. Sodergrans »Landet som icke ar» skymtar aven bakom Edfelts »riket

Ingenstans» 1 »Purgatorium IV» (ID, 17).

Besjalning
Edfelts satt att besjala natthimlen anknyter 1 viss man till romantikens intresse for

mysticism och det fjarran avlagsna.

I »Jordisk kris» (AU, 18): heter det: »Stjarnorna betrakta/ oss en strang minut».
Aven i »Gavott» (AU, 54) har stjairnorna en hotfull uppsyn:

Vem har e statt med bavan

1 onda stjarnors sken [...].

Foraktfullt glittra alla,
och ingens blick ar god [...].

I Stagnelius’ dikt »Lifvets vilkor» (SS 2, 438) heter det: »stjernorna mitt blod med
himndens blickar krafva». I Almqvists songe »Du gar icke ensam» (SS 14, 88),

inger stjarnbilderna tvartom fortrostan:

Om bland tusen stjernor
nagon enda ser pa dig,
tro pa den stjernans mening,
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tro hennes 6gas glans.

Du gar icke ensam.
Stjernan har tusen vanner;
alla pa dig de skada,
skada for hennes skull.
Lycklig du ar och sall
Himlen dig har 1 gvall.

Aven »Sakrament» (HM, 83) forknippar stjairnhimlen med fralsning:

Vilka trakter ha vi genomstrovat,
vilka dofter ha vi sedan kant?

Oss har dodens nara sorl bedovat,
stjarnor ha pa hostens firmament
ofattbara valv och broar spant.

Metaforiken erinrar samtidigt om Topelius’ dikt »Vintergatan» (ed 1860, 55), som
beskriver »en stralig stjernebro», dar »klara stjernor skada ned i

vinternattens glans / S3 saligt leende, som om ej dod pa jorden fanns.»

Personifieringen av abstrakta begrepp 1 Edfelts 30-talslyrik ar en
barockmetaforik, som paminner om hur Sjoberg 1 Ariser och kransar (1926) overfor
denna traditionella typ av bildspréak fran ett allegoriskt plan till ett metaforiskt
(Karahka, 1965, 134). Att levandegora egenskaper och kanslor pa detta satt
kannetecknar 1 hog grad barockens emblematik och diktning men forekom redan
hos antika skalder. Karaktirerna »Angest», »Pa Glid» och »Galant» i
»Decembergata» (HM, 27) erinrar samtidigt om Baudelaires modernistiska
metaforik 1 Les Fleurs du Mal (1857). Ekmans (1967, 63) antagande att Lagerkvist
tidigt upphorde som »forebild for den unge diktaren» hindrar inte Edfelt fran att

anknyta till expressionisten 1 sin mogna lyrik, sasom 1 invokationerna av abstrakta
begrepp.

»Gavott» (AU, 54) anspelar pa en sallskapsdans under 1600-talet men alluderar
aven pa Samuel Columbus’ dikt »Lustwin Danssar en Gavott mad de 5. Sinnerne»
(ed 1994, 109), som redogor for syn, horsel, smak, lukt och kansel 1 namnd
ordning. Texten, som ingar 1 ett drama om den unge Hercules’ vagval, borjar:

INgen ma mig thad forneeka, at jag wackert alska ma:

Wackra Roser, wackra Lilljor, leeker 6gat garna pa.
Wackra Seeder gor jag Heeder,
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wackra Laater, wackra dater:
Wacker Fogel, wacker Fjader,
wacker Flicka, wackra Klader.

Edfelt anvander intertexten for att belysa det ojamlika 1 manniskans situation, »nar
sjarnorna Forfaran/ och Ensamhet och Brott/ med Villusten och Aran/ ta upp
en spokgavott.» Namnet Ariel anknyter till Goethes Faust: {weiter Theil (ed 1888,
36 1), dar luftanden med sin sang gjuter nytt mod 1 dramats huvudperson, innan
denne moter de personifierade »Furcht» [Fruktan], »Hoffnung» [Hopp] och
»Klugheit» [Klokhet], varav den sistnamnde beskriver de 6vriga pa foljande satt:
»Zwel der groffiten Menschenfeinde,/ Furcht und Hoffnung,/ Halt’ ich ab von
der Gemeinde» [»Tva av mansklighetens storsta fiender, Fruktan och Hopp, héller
jag borta fran menigheten»| (37 f, v 5441 ff). En liknande besjalning forekommer 1
»Orosfagel» (HM, 45), som talar om »en varld, dar Slump och Skrack ha
makten», och 1 »Purgatorium III» (ID, 15), dar »vara/ grona ledamoter: Tron och
Hoppet». | »Purgatorium V» (ID, 19) heter det pa liknande satt: »Var kompass

och stjarna var Forfaran.»

I Sjobergs »Forklingande ton» (1926, 21) berattar en »katémelodi» om sitt
levnadsode (mark aven utropstecknet): »Fran vanners omhet gar jag till det bla —/
till ingenting... Men, goda Ingenting,/ jag var forstadd min korta tid andal!»
Edfelts apostrofering av »Ingenting» 1 » Purgatorium V» (ID, 19) erinrar till viss del
om Sjobergs metaforik men tycks samtidigt anknyta till Kierkegaards (SV 2, 145)
uppfattning om manniskans bestimmelse som »Ingenting». Hos Edfelt blir detta
en polygenetisk markor, dar skalden projicerar Kierkegaards existentialism pa
forestallningen om en allsmaktig skapare 1 anslutning till lovprisningen (doxologin)
1 Herrens bon (Matt 6:9 ff; Luk 11:2 fI): »Din var makten, hirligheten, aran,/

stora vordnadsvarda Ingenting!»

»Den obekante» (ID, 89) erinrar — forutom Wallins (1819, nr 481) panteistiska
metaforik: »Jag ser hans spar, hvarhelst en kraft sig rojer» — aven om Karlfeldts
»Manhymn vid Lambertsmassan» (1898, 59), dar man kan jamfora formuleringen
»Din makt ar 1 kvinnornas skote,/ din makt i1 det svallande haf [...] du
hostkung, med karna och frukt» med foljande hos Edfelt:
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Han ar 1 kraft av zodiaken

och kdarnan 1 en hostlig frukt.

Men aldrig skall han trdda naken
infor din syn. Han fordrar tukt.

Han finns 1 drommen och 1 drogen.
Han kraver avstand, moln och mur.
I algerna och febervagen,

1 djuren rojes hans natur.

Han ar det spadaste 1 varen,

1 kvinnodrémmen om en son
— och slungar anda meteoren
och harskar over en tyfon.

Har tycks aven finnas referenser till Freuds beskrivning av driftstyrda behov (»1
djuren rojes hans natur») och kastrationskomplex (»kvinnodrommen om en son»)
samt Jungs teor1 att forskningen aldrig kan studera arketyperna sjalva, utan endast
manifesta symboler. Den inledande strofens formulering »aldrig skall han trada
naken/ infor din syn» torde vara en intertext fran Bubers Ich und Du (1923; ed
1962, 113), dar det heter: »Wer alles Verursachtsein vergif3t und sich aus der Tiefe
entscheidet, wer Gut und Gewand von sich tut und bloB vor das Angesicht
tritt: dem Freien schaut, als das Gegenbild seiner Freiheit, das Schicksal
entgegen.» [»Den som alltings upphov glommer och beslutar sig ur djupet, den
som lagger av gott och kladnad och naken trader framfor Anletet: skddar det fria
sasom sin frihets motbild, tvartemot odet.»] Har ar det saledes manniskan som
star infor Anletet, och inte sasom hos Edfelt »Den obekante», som enbart

framtrader genom symboler.

Nedstigandet
Till Edfelts motiv hor nedstigandet, dels fran jorden till underjorden, sasom 1
Homeros’ Odvooeia | Odysséen], Vergilius Aeneis [Aeneiden] och Dantes »Inferno», dels

fran himlen till jorden, sisom 1 Goethes Faust och Strindbergs Ett drimspel.

I »Purgatorium III» (ID, 15) heter det:

Den som vet, hur Chios 6delades,
den som sett galiziska pogromer,
han har gjort fransysk visit 1 Hades;
borta ar hans tro pa goda gnomer.
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Metaforiken alluderar pa Odysseus’ besok 1 dodsriket, samtidigt som dikten
erinrar om fortryck av minoriteter, sasom upproret pa Chios 1822 och forfoljelse
av judar i Osteuropa. Har finns dven en tankbar referens till Pauli ord i
Galaterbrevet (3:28): »Har ar icke jude eller grek». Ordet »gnomer» kommer av
det grekiska ordet for fornuft, yvopn. Dessa underjordiska vasen symboliserar
samtidigt det omedvetna. Aven Karlfeldts dikt »Infor freden» (1927, 9) forknippar
— dock 1 mer optimistiska ordalag — det internationella skeendet med
clementarandar: »Jorden talar: [...] An i mina dalar bo milda gnomer,/ 1at dem
bygga hus at den stilla fred.» Liknande symbolik forekommer 1 Goethes
Faust:Qweiter Theil (ed 1888, 3, 53 et passim), som omnamner luftanden »Ariel»,

[v 4622], »edler Elfen Weise» [adla kloka alver| och »Gnomen» [gnomer]|, medan
Meftistofeles gor det mojligt for Faust att rora sig 1 tid och rum. Denne stravar
samtidigt uppat — mot det eviga, som Goethe definierar sasom det kvinnliga:

»Das Ewig-Weibliche/ Zieht uns hinan» [»Det evigt kvinnliga/ drar oss uppat»| (v
A0S S

I Strindbergs Ett dromspel (1902) ar det Indras dotter, som efter ett samtal med
sin far 1 dramats »Forspel» stiger ner till jorden, dar hon sammantraffar med
Officern (223), till vilken hon sager: »Du ar fangen pa dina rum: jag har kommit
att befria dig!» Dottern och Officern slar sedan folje pa ett satt som erinrar om
Mefistofeles/Faust eller Dante/ Vergilius/Beatrice, men hos Strindberg ar Officern
och senare Advokaten vagledare. I Spiksonaten hjalper Gubben (direktor Hummel)
Studenten (Arkenholz) att bli bekant med unga Froken 1 hyacintrummet pa ett satt
som erinrar om hur Mefistofeles underlattar for Faust att komma 1 kontakt med
Margarete och inte olikt hur Vergilius leder Dante till Beatrice. I £t dromspel sager
guden Indra (220): »Hav mod, mitt barn, det ar en provning endast.» Dessa
ord aterkommer latt maskerade 1 »Preludium» (HM, 5), dar det heter: »Det ar en
obehaglig provning bara/ pa nagon timmes tid som forestar.» Dikten anknyter
aven till den antika tragedins katharsis: »Du som gar in, 1at inte hoppet fara».
Ordvalet alluderar pa den mskription som moter Dante, nar han 1 Vergilius
sallskap nar ingangen till helvetet (1, 111, 9): »Lasciate ogne speranza, vol

ch’intrate’.» [»Lammna allt hopp, I som har trader in.»|
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Rotlosheten
Till Edfelts tematik hor den ekonomiska depressionen 1 borjan av 30-talet, som
innebar brist pa arbete och bostader for manga unga. Skalden uttrycker 1 detta

sammanhang en motstandsvilja mot det etablerade samhallet.

I »Framlingslegion» (HM, 57) heter det: »Det ar en mening 1 att vi marscherat/
er aningslosa bofasthet forbi.» Tematiken aterkommer 1 »Reseberattelse» (1D, 49):

Liksom en gang dina faders

orosdrivnha vandrarstam

ha v1 fardats genom staders
prakt och skam.

Liknade metaforik forekommer 1 Bergmans dikt »Drommarena» (1919, 62), som
till skillnad fran Edfelt intar en distans till dem som lever 1 samhallets utkant: »De
kopa ej jord och de bygga ej hus, [...] de maste soka och vandra och ga». Edfelts
tonfall erinrar inte sallan om den borgerlige intimistens melankoli och trotta
skepsis, nar det galler manniskans existentiella villkor, men hos den yngre skalden

finns ett politiskt engagemang, som man saknar hos den aldre skalden.

Formuleringen »av stenar blir det aldrig brod» 1 »Skymningstolk» (VL, 100)
erinrar om metaforiken i Bergmans »Odesvisan» (1919, 121), dir »varlden ar héard
for gammal och gra». I »Onskestund» (HM, 38) ar det istallet »hela/ var jord,
som dr gammal och gra». En annan likhet ar forekomsten av allegoriska
gestalter: »Nar skall den langa tunneln sluta?/ Nar ar jag framme, konduktor?»
heter det exempelvis 1 Bergmans »Resan» (1919, 51). Metatoriken aterkommer 1
»Tunnel» (SR, 91): »Konduktér! ljod ett av skriken.» Aven andra
overensstammelser forekommer, sdsom nar jaget 1 »Purgatorium V» (ID, 19)
omkastar traditionella varden: »Din var makten, harligheten, aran,/ stora
vordnadsvarda Ingenting!» Hos Bergman heter det 1 motsats till kristna
varderingar 1 dikten »En manniska» (1919, 55): »Jag ar en manniska, [...] ett

ingenting.
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Sjalens mstrument

Synen pa musik ett ideal for konstnarligt skapande ar ett arv fran romantiken. Hos

Edfelt anknyter detta motiv till forestallningar om hur skapandeprocessen star 1
kontakt med det kollektivt omedvetna (Jung, GW 15, 120).

Manga dikter 1 Hiagmdssa (1934) och I denna natt (1936) refererar till musikaliska
verk. Det galler inte minst kompositioner av Beethoven, sasom »Missa Solemnis»
(HM, 11), »Heiliger Dankgesang» (HM, 87) och »Appassionata» (ID, 61). Sadana
intertexter harmonierar med diktsamlingarnas komposition, som 1 likhet med

tyske tonsattaren forevisar »en dramatisk utveckling fran morker till ljus» (Bonnzers

mustklexikon, 1983, 39).

Andra liknande intertexter ar »Nocturne» (ID, 33), »Largo» (ID, 37) och
»Intermezzo I-1I» (ID, 69, 71). Nocturne betyder 'nattlig musik’ pa franska och
kommer av latinets nocturnus [nattlig]. Denna genre brukar man forknippa med
Chopins pianostycken. Termen largo ['brett’ pa italienska], som anger en langsam
grundrytm, ar bade ett tempo och en genre. Intermezzo ar namnet pa en opera 1 tva
akter av Richard Strauss, medan »Varoffer» (SR, 17) alluderar pa Igor Stravinskijs
balett Le Sacre du printemps (1913).

Strangarna
Stranginstrumentet ar en traditionell sinnebild for sjalen, som romantikerna ofta
forknippar med kvaltyllda kanslor. Hos Edfelt blir metaforiken en central

komponent, som anknyter till jagets frustration infor varldens lidande.

»Hostviolin» (AU, 70) anknyter till existentiell angest: »Vem lockar 1 kvall sa
skora,/ gra toner ur varldens host?» I »Meditation» (ID, 35) heter det: »Regnets
silvertrad/ viras kring en angest utan namn.» »Uppbrott» (ID, 39) beskriver hur
»sjalen/ lyssnar, anda till sin bristning spand.» Budskapet erinrar 1 detta
sammanhang aven om Lagerkvist (1916, 5), dar angesten, 1 6verensstammelse med

Kierkegaards filosofi, ar en grundlaggande mansklig erfarenhet.

Shakespeare anvander samma typ av metaforik 1 Ring Richard III (IV:4, 365), nar
Queen Elizabeth pa tal om alderdomen sager: »Harp on 1t still shall I, ill
heart-strings break.» I Stiernhielms » Hercules» (1648) sager fru Dygd till den unge
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huvudpersonen att den aldrade »Harpan hon ar forstambd; lyder inte; strangiarne
snarra» (ed 1965, 77, v 503). Enligt Friberg (1945, 241) hor denna bild av sjalen
som »en samanliudande walstambd harpa» (v 503 fi) till en platonsk tradition.
Stagnelius beskriver liksom Shakespeare hur doden »sonderslar [...] Det
strangaspel, som klingar i vart hjerta» i dikten »Kyrkogarden» (SS 2, 431). Aven
Karlfeldt avser alderdomen, nar han ikladd Fridolins drakt 1 »Jag letver allena»

(1898, 65) suckar over hur »tonen ar glomd/ och vargigan sprucken och gomd».

Dissonans

»I denna natt» (ID, 5) skildrar en jazzklubb, dar »den trotte pianisten» har bytt
lyran, lutan eller fiolen mot ett mer tidstypiskt musikinstrument: pianot. Samtidigt
som »ebenholts och elfenben» refererar till musikens afroamerikanska ursprung far
pianots tangenter symbolisera »de inhomogena begreppens sammanflatning» 1
essan »Marginalia» (1943, 33). I »Lyrisk stil» (1941, 311) heter det att en diktare »1

hog grad ar instrument och barometer for tidstrycket».

Intertexter fran Shakespeares 7he Tempest, dar stormen kontrasterar mot Ariels
sang, anknyter till Eliots (1917; ed 1941, 22) "levande forflutna’. Metaforiken
erinrar aven om Nya Testamentets (Apg 2:2) skildring av hur larjungarna borjar
tala 1 tungomal under den forsta pingstdagen: »Da kom plotsligt fran himmelen ett
dan, sasom om en valdsam storm hade farit fram; och det uppfyllde hela
huset, dar de sutto.» Hos Edfelt ar pianisten »ett lydigt instrument,/ nar jordskred
dana, varldar rasa/ och stormen okar oavvant»:

Jag ar den trotte pianisten,

som langtar efter stangningsdags

pa denna nattlokal, dar fristen

for publikum ar ute strax.
Dad ar var ungdom.

Jag spelar anda hart och traget
pa ebenholts och elfenben,
som vore det mig angelaget
bland rattorna pa denna scen.
Stund, ar du néira?

Led pa orkesterns konvulsioner.
),
grimaser, vral och hysteri,
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jag ville mer serena toner
och inte detta ramaskri.
Sdnk oss 1 tystnad.

Men jag ar tvungen spela fasa

och spasm — ett lydigt instrument,
nar jordskred dana, varldar rasa
och stormen okar oavvant.

Frils oss fran ondo.

Daod dr var ungdom. Tiden lider.
Stund, dr du néra? Klockan slar.
Sank oss 1 tystnad, hesperider.
Frils oss fran ondo, milda kar.
Sank oss 1 tystnad.

De apostroferade hesperiderna var 1 grekisk mytologi nymfer, som vaktade gyllene
frukt med formaga att skanka evig ungdom at den som at av dessa. Namnet har
senare kommit att beteckna klassiserande versmatt, medan adjektivet fesperisk —
enligt Atterbom ett typiskt ord for Stagnelius (Malmstrom, 1961, 83) — har
bibetydelsen mild. Nymferna, som aven kallas » Aftonlandets dottrar», skulle
samtidigt kunna symbolisera det vasterlandska kulturarvet. Motivet anknyter aven
till Spenglers Untergang des Abendlandes, medan ordvalet erinrar om Stagnelius’
uppmaning »sjung 1 bedrotvelsens morker:/ Natten ar dagens mor, Chaos ar
granne med Gud» 1 dikten »Van! I forodelsens stund» (SS 2, 54).

Formuleringen »bland rattorna pa denna scen» skulle kunna vara en
intertext fran Bergmans dikt »Efter femte akten» (1919, 21), dar det heter: »Nu
komma alla rattor med kritiken»), men metaforiken har aven vissa
motsvarigheter 1 Eliots » T'he Hollow Men» (ed 1944, 87), dar det heter:

Our dried voices, when

We whisper together

Are quiet and meaningless

As wind in dry grass

Or rats’ feet over broken glass
In our dry cellar

Enligt Lagerroth (1993, 202) symboliserar rattorna brunkladda nazister, men
skulle man inte lika garna kunna satta dessa gnagare 1 samband med fascisternas

svarta skjorta eller, varfor inte, den grakladda tyska militaren? Troligt ar att
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metaforiken asyftar personer som man inte riktigt vet var man har. Den gra fargen
symboliserar 1 sa fall det obestambara 1 forhallande till kontrasterna svart och vitt,

som ar den engagerade diktarens uttrycksmedel.

Utmarkande for 1930-talet var decenniets »blandning av oro och
handlingsvilja» liksom de sociala, filosofiska, konstnarliga och religiosa debatterna,
som utgick fran olika ideologier, sasom kommunism, psykoanalys och kristendom
(Linder, 1966, 601 f). Losryckta bitar fran dessa ordskiften tycks ha gjort sig
gallande 1 Edfelts dikt, dar den avvikande versraden blir ett slags bakgrundssorl,
som blandar sig med tonerna fran orkestern, och som slutligen, efter att ha
samspelat med o6vriga rader, 6verrostar pianistens jamber. Den kurswerade femte
versraden 1 diktens fyra forsta strofer bryter mot ovriga rader inte bara typografiskt
och genom att vara orimmad, utan ocksa genom sitt fallande versmatt (daktyl +
troke), det vill saiga samma struktur som utgangen pa en hexameter. En annan
rytmisk intertext skulle kunna vara Josephsons »Necken» (1896, 80), dar varje
strof slutar med en orimmad versrad:

Neckens gullharpa spelar opp en dans,

Gigan gar efter och mister all sin sans
For eltkung med silfver 1 skage.

Strukturen erinrar aven om Frodings »Guitarr och dragharmonika» (1891, 5), dar
udda rader saknar rim:

Och sags det ibland, att musiken

ar mindre melodiskt fin,

och ar icke allt som det borde
ibland med harmonin,

sa kommer det af, att guitarrsang

och dragharmonikesang

stamts upp fran hoger och vanster

ibland pa samma gang.
»] denna natt» associerar samtidigt jazzmusik med morker och kaos pa ett satt
som erinrar om Karlfeldts dikt »Ungdom» (1927, 123), som forknippar jazz med
host och dekadens (Lagerroth, 1969, 93). Enligt Lagerroth (1969, 86 )
overensstammer diktens rytmiska egenhet med vissa egenskaper hos jazz. Hon

forbiser dock hur aven Eliot anvander en liknande struktur — med kursiv stil och
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religiosa intertexter — 1 »The Hollow Men» (87), som framstaller den moderna
manniskan sasom en docka av halm, vars forlust av tro och idealism kommer till
uttryck 1 inledningen:

We are the hollow men

We are the stuffed men

Leaning together
Headpiece filled with straw. Alas!

Jaget 1 Edfelts dikt framstar pa liknande satt som en viljelos marionett: »We are the
hollow men» (Eliot) — »Jag ar den trotte pianisten» (Edfelt). Formuleringen »Dod
ar var ungdom» skulle, 1 analogi med den forlorade generation som upplevde

forsta varldskriget, kunna asyfta unga utan framtidsutsikter 1 borjan av 30-talet.

Orgeln

Korrelationen mellan realitetsnivaer ett centralt inslag hos Edfelt, vars metaforik
inte bara forenar materiellt och andligt (Landgren, 1979, 106 ff), utan aven
litterara texter — det som Bachtin (1972, 314 {) kallar »den dolda dialogen».

Edfelt (1963, 47) beskriver 1 en sjalvbiografisk essa sin entusiasm 6ver Karlfeldts
»Vinterorgel» (1927, 134), nar udskriften Julkvdllen (1920) publicerade dikten
tillsammans med en illustration av J[oset] Svanlund. Hos Karlfeldt heter det:

I frostiga kvallar skonjs en arkad

med pipor av silver 1 glittrande rad;

nu reser vintern sitt orgelhus
ur morker och grus.

Det har diskuterats huruvida metaforiken avser skogens tradstammar eller det
boljande norrskenet. Svanlunds illustration tycks ha initierat den sistnamnda
tolkningen, medan Hallberg (1982, 8) utifran diktens kontext havdar att det forra
alternativet ar troligare. Sasom vi skall se, ger aven ett studium av intertexter stod

at denna uppfattning,

Liknande metaforik forekommer 1 Shakespeares 7he Tempest (I11:3, v 2 f), dar
vind och aska blir till melodin ur ett samstammigt pipverk: » I'he winds did sing it
to me; and the thunder,/ That deep and dreadful organ-pipe, pronounc’d/ The
name of Prosper». Baudelaire liknar skogarna vid katedraler 1 »Obsession» (1857,

ed 1942, 82): »Grands bois, vous m’effrayez comme des cathédrales;/ Vous hurlez
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comme PPorgue» [»Stora skogar, ni skrammer mig som katedraler; ni vralar som
en orgel»]. Hos Rimbaud heter det 1 »Bal des Pendus» (ed 1972, 13): »Le gibet
noir mugit comme un orgue de fer!» [»Den svarta galghacken tjuter som en
jarnorgel!»] och Georg Trakl skriver 1 »Im Osten» (ed 1969, 165): »Den wilden
Orgeln des Wintersturms/ Gleicht des Volkes finstrer Zorn» [»Vinterstormens

vilda orglar/ liknar folkets morka vrede»].

Stagnelius’ »Barndomsminne» skildrar puberteten 1 form av ett ovader (SS 2,
28): »Mork skogen stod, en Gothisk kyrka lik;/ Likt orgeltoner der, fran granars
hvalt,/ Hemskt brusa hordes stormarnes musik». Instrumentet forekommer aven 1
Ola Hanssons dikt »Psyche» (1908, 83): »djupt ur ett morker, tylldt at/
granskogens orgelsus», och 1 Bo Bergmans dikt »I Fjallgransen III» (ed 1919,
197) heter det attrskogen ber med orgelbrus». Karlfeldt anvander metaforen

»stormens orgelfang» redan 1 » Augustihymn» (1906, 101).

Edfelt forknippar orgeln med doden, en upplevelse som i »Areminne» ter sig
narmast surrealistisk. Decembervinden 1 »Missa Solemnis» (HM, 11) har en
liknande konnotation. Detsamma galler metaforiken 1 »Vinterord» (HM, 25): »Jag
lyssnade som minderarig/ till dina strava andedrag: [...] Din tonkonst fann jag
intressant.» Det ar helt 1 paritet med Karlfeldt, nar texten apostroferar november
som »konung». Hos nittiotalisten heter: »Stam upp for din konung, du
stammornas mo!» I »Preludium» (HM, 5) har ordet »menighet» en liknande
konnotation som hos Karlfeldt, dar det heter: »Du hoga orgverk, jag ar en man/ 1
din menighet.» Bakgrundsmusiken i » Areminne» (ID, 56) symboliserar
fortrangda minnen, som orsakar trauma:

Ja, djupt ur det undermedvetnas

skogar med stam vid stam

tranga det halvforgatnas
hymner och fugor fram.

Sjalslandskapet erinrar om Baudelaires metatorik 1 sonetten »Correspondances»
(1857; ed 1942, 9): »La Nature est un temple ot de vivants piliers/ Laissent parfois
sortir de confuses paroles;/ ’hommes y passent a travers des foréts de symboles»
[»Naturen ar ett tempel, vars levande pelare/ 1bland framsager dunkla ord;/

manniskorna passerar dar genom skogar av symboler»].
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Sjalens panyttfodelse

Dualismen mellan kropp och sjal ar ett aterkommande motiv 1 vasterlandsk
idétradition. Uppdelningen far hos Edfelt en djuppsykologisk innebord, dar den
sjalsliga forvandlingen anknyter till katharsis — ett centralt begrepp bade 1
Aristoteles’ Om diktkonsten och 1 Freud & Breuers Studien iiber Hysterie (1895).

I »Gatfulla stund» (VL, 82) heter det:

Plotsligt befrias vart visens hjirta
ater fran mogel och jord!

]

Som 1 en focus uppenbaras
det som var guld och grus.

Gattulla stund, som agar och gynnar,
faderligt strang och moderligt blid,
— Innan var manniskoangest mynnar

ut 1 skugga och frid...

»Vagega, vag och grav» (SR, 75) innehaller flera litterara intertexter:

Har pa jorden skall du bo!
Buren vid en kvinnas hjarta,
fodes du 1 blod med smarta,
minniska och embryo!
Har pa jorden skall du bo!

Detta ar ditt enda hem.

Pest och renhet aren andas.
Gatfullt jord och ande blandas.
Liljor gro 1 bottenslem.

Detta ar ditt enda hem.

Ordval och tematik erinrar om Blombergs dikt »Manniskans hem» (1920, 15), dar
det heter:

Marken och mullen och morkret,

varfor alskar jag dem?

— Sgarnorna vandra sa fjarran.
Jorden ar minniskans hem.

87



Apostrofen »Har pa jorden skall du bo!» liksom tilltalsordet »manniska» ar en
intertext fran Stagnelius’ dikt »Manan» (SS 2, 90), som anknyter till de medeltida
alkemisternas uppfattning att himlakroppen korresponderar med silver, som gar
att rena till guld:

O mainskja! vill du ljuset se

Ditt hjerta forst da skara

Likt silfret som 1 klipporne
Mitt valdes stralar bara.

Dikten erinrar samtidigt om Wallins tolkning (1816) av en tysk psalm av Johann
Andreas Cramer, som ingar 1 svenska psalmboken (1819, nr 34): nMenska! vill
du se Guds rike,/ Sok har att blifva englars like».

Blomman

Olika typer av blommor och annan vaxtlighet symboliserar traditionellt sjalen.
Bildspraket forekommer 1 Atterboms »Neckliljan» (ed 1968, 82) och Strindbergs
expressionistiska £t drimspel (1902). Hos Edfelt erinrar detta bildsprak om Jungs
(GW 9:1, 204) arketyp Sjalvet.

Metatoriken 1 »Largo» (ID, 37) erinrar om urgamla forestallningar om ogat
sasom sjalens spegel, samtidigt tematiken anknyter till Aristoteles’ (ed 1945, 15 ff,
21 1) upptattning att allt 1 den sublunariska tillvaron ar forgangligt. I Bibeln
(Ordspr 27:19) finns en annan intertext: »Sasom spegelbilden 1 vattnet liknar
ansiktet, sa avspeglar den ena manniskans hjarta den andras.» Kvinnan 1 dikten
symboliserar aven urmodern I'aia (Gaia), som ar en av Jungs arketyper, medan
ogat, som reflekterar manen, metaforiskt blir ett vattendrag med en vit nackros:

[...] Gaa,
fick jag uppsta bara for att do,

jag som djupt fortrollad sett nymphaea
alba i ett 0gas stilla sj6?

Bakom tematiken anar man 1 viss man aven Karlfeldts dikt »Sub luna» (1927, 38)
och kanske Strindbergs kammarspel Spoksonaten (1907), som anknyter till Emanuel
Swedenborg, nar Studenten jamfor blommorna 1 hyacintrummet med varldsalltet.
Pa Frokens fraga var han sett allt detta svarar han (SS 40, 197): »Lat mig tanka! —

I Edra 6gon! — Det ar saledes en avbild av Kosmos...» Intertexten skulle kunna
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te sig aningen langsokt, om inte Edfelt hade kallat dikten for »Largo», en term
som anknyter till det kontrasterande partiet 1 Beethovens sonatform, som

inspirerade Strindberg till namnet pa skadespelet (T'ornqvist, 1982, 40). Det ar
dock inte aktenskapsproblematiken som jaget hos Edfelt beklagar sig 6ver, utan

snarare att forbindelsen blivit alltfor kortvarig.

Ilodet

Samtliga dikter 1 »L.egend» (ID, 25 fI) anspelar pa vatten 1 nagon form, forutom
»Rubicon» (ID, 27), dar sjomanstermen »kasta loss» ingar, forekommer »havet»,
»strand», »vada», »varmeflod» (tva dikter), »Regnet», »sjo», »alv», »svallvag» och
»flode». Metaforiken utgor en kontrast till det 6dsliga landskapet 1 » Purgatorium»
(ID, 9 ff), som pa sin hojd omnamner »en brunn 1 riket Ingenstans», »den
ofruktbara stranden» och »Kokytos», dodsrikets sj0 — hos Dante frusen till 1s.

Detta bildsprak, som staller fruktbarhet mot ett sterilt landskap, ar en intertext

fran Eliots 7he Waste Land.

Hos Edfelt genomstrommar andedrakten universum pa ett satt som erinrar om
Stagnelius’ dikt »Suckarnes myster» (SS 2, 439), som alluderar pa Pauli romarbrev
(Rom 8:22). Metaforiken anknyter samtidigt till den forsokratiske filosofen
Anaximenes (ed 1956, 95 f), som hiavdade att urelementet var luft. Aven versmattet
— femfotad troké 1 tre korsrimmade strofer om vardera fyra rader (ibland fem
takter med katalex) — haller samman avdelningarna »Purgatorium» och
»Legend». Edfelt (1971, 72) har beskrivit hur trokéerna 1 Sjobergs dikt »Vid morka
strander» (1926, 104) »valler fram med tyngden hos valdiga vattenmassor».
Intrycket av denna »psalm 1 andlig nodtid» (70) med dess »kathartiska funktion»
(72) ar ett av fundamenten for Edfelts 30-talslyrik. Liksom »Vid morka strander»
anknyter efterfoljaren inte sallan till vatten och kristen liturgi. Exempel pa denna
typ av metaforik ar »menighet» 1 »Preludium» (HM, 5); »koral», »liturg» och
»kantor» 1 »Missa Solemnis» (HM, 11) samt »proselyt» och »predikant» 1
»Vinterord» (HM, 25). Edfelt (1971, 62 f) skriver att Sjoberg stravar mot verbal
uttrycksfullhet med hjalp av assonanser, allitterationer och »nybildade komposita,
som 1 hog grad beframjar dikternas koncentration». Till dessa stilmedel hor
»genitivmetaforerna, inversionerna, den dramatiskt verkande direkta anféringen,

den artikellosa formen», samtidigt som »Sjoberg [standigt| formanskligar |[...]
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egenskaper och sjalstillstand». Edfelt anfor dartill 1 ett annat sammanhang
(Wizelius, 1964, 70) ett par rader ur Sjobergs »I Ditt allvars famn» (1926, 22) och
kallar texten »ett av de lyriska smyckena 1 svensk diktning». En avgorande skillnad
mellan »Forklaringsberg» (HM, 75) och denna dikt ar att Edfelt istallet for
Ensamheten apostroferar en kvinna av kott och blod. Nar det galler bildspraket,
aterkommer liknande metaforer for syn- och horselintryck 1 preteritum, dar den
tilltalade blir ett landskap 1 en monolog. Edfelt drar aven vissa paralleller mellan
vattnets mystik och den framtida forlusten av en kvinnas karlek:

Ja, det ljud, som trangde till mitt ora,

var ditt underliga hjartas slag.

Men det flodsystem, jag kunde hora,

ar till undergang bestamt en dag,

Dunkla kallor,
djupa vattendrag!

Aven den rytmiska strukturen erinrar om Sjobergs text. Bida dikterna bestir av
fem- eller fyrfotade trokéer och katalex samt den korsvisa rimflatningen AbAb.
Book (1913, 21 ft) havdar att ett 6vertagande av rytm inverkar aven pa andra
element 1 den senare texten. Detta galler framst 6vergripande strukturer sasom
stamningslage et cetera. Det bor framhallas att det inte ar metern som formedlar
kanslor till den senare dikten, utan det faktum att skalden har tolkat sina intryck av
den tidigare dikten. Eftersom upplevelsen av rytm och tempo inte enbart beror pa
metrisk struktur, utan aven pa andra inslag, sasom klanghbild, pauseringar och
dylikt, racker det inte med samma betoningsmonster for att imitera forlagans
rytmiska egenskaper. Om Edfelts syfte — medvetet eller omedvetet — har varit att
lata trokéerna hos expressionistens aterljuda 1 »Forklaringsberg», bor han aven ha
beaktat andra inslag. Sjobergs, 1 ett fall med pausmarkering forsedda, fjarde rad
(»morka lundar — kalla kallors sus») tycks salunda ha bidragit till Edfelts
versschema om ytterligare tva rader, varav den nast sista, sisom ett resultat av
uppdelningen, ar orimmad. Intrycket att Sjoberg har varit en forebild okar vid ett
studium av den senare diktens slutrader (»Dunkla kallor,/ djupa vattendrag!»),
som forutom vissa ordagranna, semantiska och fonetiska markorer uppvisar den
overensstammande strukturen (AD] + N) + (ADJ + N + N). Samtidigt som

»Forklaringsberg» skildrar hur skymningen »sanktes over blandvit sand», tar
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bildspraket fasta pa en horisontell rorelse (»Mot terrassen stankte insjoskummet»).
Utifran denna positionering gor skalden en lagesbestamning, som bidrar till att
framhava en helhetsupplevelse gentemot en splittrad omvarld. Rorelsen
forekommer aven 1 Frodings »Atlantis» (1894, 142). Liksom hos denna forebild
ager det sinnliga hos Edfelt (1941, 311) formagan att hoja manniskan tll ett
skadande av alltings ursprung och »det mytiska skiktet 1 vart medvetande».
Rimflatningen 1 »Forklaringsberg» ager dartill vissa fonetiska och rytmiska likheter
med »Atlantis», dar strofernas manliga radslut efter tva korta orimmade rader
aterkommer en tredje gang. Hos Froding finns 1 andra strofen kombinationen
»strand» — »land» — »rand», medan »Forklaringsberg» 1 motsvarande position
har »sand» — »juniland» — »strand». Liksom Edfelt (»Dunkla kallor,/ djupa
vattendrag!») later Froding en av stroferna mynna 1 en syntaktiskt ofullstandig
konstruktion, som aterspeglar kontrasten mellan liv och utplanande, samtidigt som
kanslan tycks overvaldigande: »Harligt begatvadt,/ sjunket, forfallet,/ sist till sin
undergang bragth» »Forklaringsberg» dubbelexponerar vatten och manniska,
rorelse och stillhet, narhet och fjarran, en innevarande dod och en forestaende pa
ett satt som erinrar om »Atlantis». Bada dikterna apostroferar dartill en halvt
osynlig kvinna, aven om det hos Froding inte forekommer nagon dubbelprojektion
av henne. Hos Edfelt finns saledes verbala, grammatiska, rytmiska, metatoriska

och tematiska markorer 1 denna intertext.

Med fa undantag, sasom syntaxen 1 »Avsked» (ID, 52), tycks Frodings satt att
anvanda upprepningar inte ha satt nagra djupare spar hos Edfelt. Man kan dock
jamfora ett par rader ur »Decembergata» (HM, 27) — dar det heter »Hér ljuder
det nakna livets skri./ Har ar dess sfar» — med foljande rader ur »Atlantis»:

Hogt ur den dofva kaskaden

stanker ibland som ett skrik.

— Har ar det stilla,

har ligger vattnet
stilla 1 tigande vik.

Samma struktur aterkommer hos Froding: »Har ar det 6dsligt och stilla,/ har
ar det langt fran det verkligas strand». Substantiven »skrik» och »skri» har bade
en semantisk och en fonetisk likhet. Skillnaden 1 tematik mellan dikterna ar dock

pataglig; medan jaget 1 »Atlantis» sitter 1 en bat nagonstans utantor staden, langt
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fran ovasen och larm, befinner sig jaget 1 »Decembergata» mitt 1 folkvimlet.
Denna dikt, som Landgren (1979, 54) daterar till 1933, ar formodligen ett av
Edfelts tidiga forsok att efterbilda Eliots mytiska metod. En tankbar intertext ar
formuleringen: »De 6gon, jag moter, forrada allt.» Metaforiken erinrar 1 viss
man om »1'he Hollow Men» (ed 1944, 87), dar det heter: »Eyes I dare not meet
in dreams». Edfelts dikt alluderar pa nordisk mytologi (»Ginungagap»), Hesiodos’
tidsaldrar (»guldalders») och Shakespeares metaforik (varlden ar en »tragedi»),
samtidigt som motivet erinrar om Baudelaires angestladdade storstadsskildring 1
»A une passante» [»Till en forbipasserande»] (ed 1942, 104), dér det heter: »La
rue assourdissante autour de moi1 hurlait.» [»Gatan vralade bedovande omkring

mig.»| Hos Edfelt heter det:

Jag star i kvarteret Ginungagap
och ser pa dess manniskostrom.

Ar detta var guldalders borgerskap?
Ar allt en forvirrad drom?

Den stortskur av 6den, jag drankes 1,
ar braddad av hetsigt begar.

Har ljuder det nakna livets skri.
Har ar dess sfar.

Fastan bestandighet galler for tillvaron, finns vaxlingarnas spel narvarande under
den ogripbara ytan. »I samma vagor stiger vi och stiger icke, vi ar och vi ar icke»,
sager Herakleitos (ed 1956, 161, fragment 49a), som torde ha haft en viss betydelse
for Eliot (Matthiessen, 1958, 183 f, 190, 195). En formulering kan pa liknande satt
vara densamma som tidigare men dga en ny mnebord. I »Medeltid» (VL, 37)
heter det: »Fageln skall sla sin drill./ — Svepta 1 friluttskvaden/ sluta vi vara till.»
‘Temat foranderlighet/vila aterkommer 1 »Kontrapunkt» (SR, 23):

Detta ar evigt: blaa sund

och sav som entonigt susar.

— Sjal, du ar bunden vid timme och stund,
vid tid som med stormsteg rusar.

Intertexten fran Frodings dikt »Saf; saf susa» (1894, 60) framhaver forebildens

karaktar av dialog eller vaxelsang.

Den religiosa metaforiken, dar sjalens forening med Gud liknar en flods

uppgang 1 havet, finner vi aven hos Edfelt. I »Fosterland» (ID, 41) heter det:
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»Plotsligt blev du storre an du sjalv:/ skadeplats for karleken och doden,/ fara for
en overmansklig alv!» Bildspraket, som var vanligt under romantiken (Abrams,
1953, 58 1), forekommer aven hos Nietzsche (ed 1893, 10): »Wahrlich, ein
schmutziger Strom ist der Mensch. Seht, ich lehre euch den Uebermenschen:
der ist dies Meer, in ihm kan eure grosse Verachtung untergehn.» Tematiken
erinrar tematiken om »Largo», dar metaforen blir en motvikt till nationalistisk
propaganda. Edfelts »Fosterland» gestaltar en sjalarnas forening och skildrar
darfor inte nagot oppet vatten. Inledningen (»Men aren ga, och ensamheten
vaxer») ar en intertext fran Malmbergs dikt »Hemma III» (1927, 71), dar det
heter: »Men tiden flyr, och fristen ar till anda». Forutom anslagets syntaktiska
och verbala struktur har dikterna en overensstammande meter, det vill saga
femtaktig jamb med hyperkatalektiska inslag (vissa partier hos Malmberg avviker
nagot fran en sadan struktur). Den inledande konjunktionen antyder att
forebildens text ingar en svit, sasom aven den romerska numreringen visar, medan
samma konjunktion hos Edfelt avser den intertextuella dialogen. Aven i nista rad
(»Du star en dag vid stranden av dess hav») finns annu en intertext fran
Malmberg, vars svit »Sangerna om mandomens angest» (1927, 35) borjar: »Nu ar
den timme slagen, d4d du star/ vid stranden av en dimmig dalv». Det ar inte
bara ordval och metaforik som gor att dikterna erinrar om varandra, utan aven

tematiken, som ar en livskris 1 existentiell belysning.

Fosterlandet

Edfelts metafor fosterland ar ett stallningstagande mot fascistiska slagord under
30-talet (Pohl, 1969, 229). Bildspraket gar aven att satta 1 samband med vissa
djuppsykologiska teorier, som framhaller jagets saknad av den prenatala tillvaron

sasom en grundlaggande egenskap hos manniskan.

Anafor (upprepningen av likalydande ord) och antites (motsatta begrepp stallda
mot varandra) beskriver tillvarons splittring 1 »Osynligt land» (SR, 83):

Langt fran kommandoropen,

langt fran stader 1 brand,

langt fran krevaden och gropen
ligger det, sjalens land.
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Metaforiken skulle kunna avse den sa kallade 6lkallarkuppen 1 Tyskland, det vill
saga nazisternas kuppforsok den 8 november 1923, da Hitler avlossade ett
revolverskott 1 taket pa Biirgerbraukeller 1 Munchen:

Skottet och skriket som sargar,

kniven som sonderskar

den som blev varg bland vargar,
finner du inte dar.

Wolf var Hitlers smeknamn, och Wolfschanze (Varglyan) var namnet pa hans
hogkvarter pa ostfronten. Formuleringen »den som blev varg bland vargar»

alluderar pa ordspraket »att tjuta med ulvarna».

Metatoriken dar karleken ar »vart enda, réatta fosterland» 1 »Fosterland» (ID,
41) ar en intertext fran Tegnérs dikt »Skaldens hem» (SS 2, 58), som den danske
romantikern Adam Oehlenschlager som forlaga. Hos Tegnér heter det:

Men dit, kring hvilket alla verldar ljunga,

det som ej malas kan af menskohand,

som e¢j fortolkas kan af menskotunga,

hans eviga, hans rétta fosterland:

der inga elementer strida,

1 sanningens och fridens stat,
der vanligt sitta vid hvarannans sida

Johannes, Balder och Sokrat [...]; —

dit strafvar han fran grus och tocken,
det anar han 1 allt hvad stort och skont [...].

Temat erinrar om Tegnérs dikt »Det Eviga» (SS 2, 25), som 1 Schillers anda
forkunnar det skona, goda och ratta. »Skaldens hem» innehaller dven intertexter
fran Shakespeare och Goethe, samtidigt som kristet och hedniskt, semitiskt och
germanskt samsas 1 ett mangkulturellt samhalle, som erinrar om Pauli brev till
galterna (Gal 3:28): »Har ar icke jude eller grek»... Bakom Edfelts »Fosterland»
kan man aven skymta ett stallningstagande for judarnas sak, som han engagerade
sig for aven 1 andra sammanhang. Skalden ersatter salunda Kierkegaards Fnten —

Eller med en motsatsernas forening, som ar grunden for Jungs individuation.

Formuleringen »da kompakta/ skuggor veko 1 ens hjarna!» 1 » Tunnel» (SR, 91)
skulle kunna vara en intertext fran Stagnelius’ distika »Van! 1 forodelsens stund»
(SS 2, 54), dar det heter: »nar ditt inre af morker betackes». Apostrofen »Kaos,
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fod en morgonstjarnal» 1 Edfelts dikt erinrar inte bara om Stagnelius’ formulering
»Chaos ar granne med Gud» 1 namnda dikt, utan aven om en Nietzsches Also
sprach Larathustra (ed 1893, 15; overs 1900, 63), dar det heter: »Ich sage euch: man
muss noch Chaos in sich haben, um einen tanzenden Stern gebiren zu konnen.
Ich sage euch: ihr habt noch Chaes in euch.» [»Jag sager eder: man maste annu
hafva kaos 1 sig for att kunna foda en dansande stjarna. Jag sager eder, I hafven
annu kaos 1 eder.»| I Edfelts essa »Poeten och samtiden» (1941, 62) heter det pa
liknande satt: »Aldrig var det mer angelaget att framhalla ordningens
nodvandighet dn 1 de tider, da kaos stod vid troskeln. Sist och slutligen maste
sangen leva och andas under dubbelstjarnorna Frihet och Ordning.»
Formuleringen erinrar 1 viss man aven om Bubers Ich und Du (1923; ed 1962, 113),
dar det heter: »Schicksal und Freiheit sind einander angelobt.» [»Ode och Frihet

ar forenade med varandra.»

Edfelt staller pa detta satt ett klassiskt ideal mot nuets vrangbild. Det handlar
saledes om att finna vagen till en ny renédssans, dar formspraket kan manifestera en
harmonisk enhet mellan det skona, goda och ratta. Farden gar mot kalla och flode
pa samma gang, och med hjartats puls och blodets kretslopp som princip sker

detta under inom oss.
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KAPITEL 6

Modernistiska
intertexter

Modernismen ar ett uttryck for industrialismens och kapitalismens materiella
varldsbild, sasom Darwin, Marx och Freud formulerade den. Utmarkande for
stilriktningen ar dess blandning av fornuft och kansla (Bradbury & McFarlane,
1991, 47), medan teman sasom kaos, forvandling och panyttfodelse bidrar till dess
mangbottnade karaktar (49). Modernismen ar inte sa mycket en enhetlig form som
sokandet efter en individuell sarart (29). Knappast nagon annan riktning har varit
lika mangfacetterad (22 f). Vissa forskare havdar att modernismen ar romantikens
aterkomst 1 en radikalare variant av subjektivitet och irrationalism (46 {). Ett 1deal
inom estetik och etik var lange nyplatonikernas enhet mellan det skona, goda och
ratta (Bourdieu, 1993, 243; 1996, 295). Brix (2001, 6) havdar att detta stilideal inte
galler for modernismen: » The Baudelairean aesthetic |[...] 1s founded on the denial
of the equivalence of the Beautiful—the Good: so even the title of the 1857
collection afhrms the link which exists between Beauty — the flowers — and
Evil.» Forskaren (8) tillagger: »He [Baudelaire] belongs to a line of creative artists
who, faced with Hugolian romanticism, developed an original aesthetic, born out

of opposition to the Platonist or idealist system.»

Denna estetik bidrar salunda till en uppdelning av det skona, goda och ratta 1
litteraturen. For Edfelt kontrasterar idylldiktningens stilideal mot omvarldens brist
pa klarsyn. Hans satt att forena realitetsnivaer, sasom andligt och materiellt samt
sjalsligt och kosmiskt, kan man 1 viss man knyta till Baudelaires sonett
»Correspondances» (ed 1942, 9), som har haft stor betydelse for symbolismen:

La Nature est un temple ot de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
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[’hommes y passent a travers des foréts de symboles
Qui 'observent avec des regards familiers.

[Naturen ar ett tempel, vars levande pelare

ibland framséager dunkla ord;

manniskorna passerar dar genom skogar av symboler,
som iakttar dem med fortroliga blickar. |

Metaforiken avser har en universell analogi, som omfattar »[l]es parfums, les

couleurs et les sons» [»dofterna, fargerna och ljuden»| (Brix, 2001, 6), samtidigt
som den franske modernisten stravar efter att upphava skillnaden mellan »form
and substance, style and message» (Bourdieu, 1996, 107). Ett annat stildrag som
Edfelt har gemensamt med Baudelaire och symbolismen ar sattet att kombinera

personifikationer med ett besjalat landskap.

Levande forflutet

Fyra av fem mellanrubriker 1 Eliots The Waste Land (1922) anspelar pa vardera av
elementen jord, eld, vatten eller luft. Dessa ar »I. The Burial of the Dead» (ed
1971, 135), »1II. The Fire Sermon» (139), »IV. Death by Water» (143) och

»V. What the Thunder Said» (143). Den aterstaende rubriken, »II. A Game of
Chess» (137), avser sannolikt quinta essentia [femte elementet|, som forenar
motsatser. Enligt Eliots notapparat (148) alluderar » The Fire Sermon» pa

legenden om Buddha. Samma metaforik har en erotisk innebord 1 Edfelts

»Klimat» (SR, 25):

Som hade ingen fin och hemlig taga
forbundit sjal med sjal och kropp med kropp,
vid askan over eldspredikans laga

sitt Amen sjunger sist vart blodomlopp.

Metaforiken gar aven att satta 1 samband med Eliots uppfattning att lasarens
kanslor bor motsvara ett objektiot korrelat 1 texten. Man bor dock inte 6verdriva
dennes inverkan pa Edfelt. Kritik och forskning har inte sallan velat utpeka en
sadan stor forebild, som under arens lopp har skiftat mellan framst Kastner,

Gullberg och Birger Sjoberg.

En tidigt dikt av Edfelt som erinrar om Eliots mytiska metod ar
»Getsemanegrand» (HM, 53), som manuskriptet daterar till »28.XI1.32»

97



(Landgren, 1979, 54). Desstorinnan hade den svenske skaldens metaforik varken
haft en sadan mangbottnad karaktar eller pendlat lika drastiskt mellan olika
realitetsnivaer. »Getsemanegrand» erinrar om Frodings dikt »Smeden» (1910, 37).
Bada texterna borjar med ordet »Jag» plus verb 1 preteritum, samtidigt som de
innehaller geologiska hyperboler, sasom anspelningarna pa jordskalv. Proletarens
hammarslag faller »tungt som ett fjall» hos Froding, medan Edfelt talar om
»vredesvagen». Forsta strofen av »Smeden» lyder:

Jag dromde jag gick 1 en kolmork skog,

men likt jarn tycktes kronornas hvalf;

och en underlig vind genom hvalfvet drog,
ty det susade ej, det skalf.

Andra overensstammelser ar prageln av dromartad vision liksom rimparet »valv»
— »skalw». I Spenglers efterfoljd forutspar Edfelt den vasterlandska kulturens
undergang, medan Froding beskriver revolutionara stamningar hos arbetarklassen.
I »Getsemanegrand» heter det:

Jag stod 1 ett gatuvalv

och kunde ej komma ur stallet,

men svetten brot fram, och jag skalv
fran hjassan till fotabjallet.

Forutom rubrikens uppenbara intertexter fran Sjobergs dikt »I lardomskvarteret»
(1926, 139) och det kristna evangeliet anspelar formuleringen »fran hjassan till
fotabjallet» pa en 1 folkmun forvanskad lydelse ur Bibeln (b Mos 28:35), som
beskriver Guds vrede mot dem som »icke haller alla hans bud och stadgar»
(28:15). I 1917 ars bibeloversattning heter det: »Herren skall sla dig med svara
bulnader pa knan och ben, ja, ifran fotbladet anda till hjassan, sa att du icke

skall kunna botas.»

Det levande forflutna aterkommer 1 »Intermezzo I» (ID, 69) med dess
referenser till Eliot. Hos Edfelt heter det: »Begér och drommar, minne och
forhoppning:/ allt sjonk 1 doft av siden och bensin.» I The Waste Land
forekommer de forenade substantiven »Memory and desire» (ed 1971, 135, v 3),
som 1 6versattning blir »begar och minne» (1932, 25). Andra ord som skulle kunna

referera till The Waste Land (139, v 173 f1) eller dess svenska tolkning 1 Spektrum
(1932, 34) ar »siden» och »bensin», Referenserna till doft och dekadens gor att
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man dven fornimmer en underton av Baudelaire. Formuleringen »Ogon, som
jag mott i vakendrommar» 1 »Purgatorium I'V» (ID, 17) forbinder Freuds
dromtydning med Eliots » The Hollow Men» (ed 1944, 87), dar det heter: »Eyes I
dare not meet in dreams». [ »Klockan ar slagen IV» (VL, 95) finns ytterligare
en intertext av detta slag: »Besudlat nu, men mer an drom och minne,/ det

skymtar bortom en forvirrad tid.»

Vattnets mystik

En variant av nedstigandet till dodsriket ar drunkningsmotivet, som under

inverkan av djuppsykologiska tankegangar blir en omvand fodelse hos Edfelt.

Ek (1953, 105 f) forbinder formuleringen »Lat hela var dodsdomda stam |...]
med styggelse, stank och skam/ forintas 1 vredesvagen» 1 »Getsemanegrand» (HM,
53) med Spenglers tvabandsverk Der Untergang des Abendlandes (1918—22), som
havdar att kulturer genomgar tusenariga cykler, innan de slutligen dukar under,
och att aven var civilisation gar mot sitt slut. Edfelt inbegriper pa liknande satt

hela den vasterlandska samhallsordningen 1 sin apokalyps.

Forestallningar om historiska cykler forekommer inte enbart hos Spengler, utan
aven hos vastvarldens aldste skald Hesiodos och forsokratikern Herakleitos samt
de tyska filosoferna Hegel, Marx och Nietzsche. Frye (1957, 160) havdar att detta
betraktelsesatt har sitt ursprung 1 erfarenhet av naturen: »Poets, like critics, have
generally been Spenglerians, in the sense that in poetry, as in Spengler, civilized
life 1s frequently assimilated to the organic cycle of growth, maturity, decline,

death, and rebirth in another individual form.»

Bachelard (1947, 9) satter vattnets arketyp 1 samband med en sarskild typ av
undergang: »LLa mort quotidienne n’est pas la mort exubérante du feu qui perce le
ciel de ses fleches; la mort quotidienne est la mort de ’eau. I’eau coule toujours en
sa mort horizontale.» [»Den dagliga doden ar inte eldens spektakulara dod, som
klyver himlen med sina pilar; den dagliga doden ar vattnets dod. Vattnet rinner
alltid, vattnet faller alltid, det nar alltid till slut sin horisontala dod.»] Filosofen (20)
framhaller aven »la profonde maternité des eaux» [»vattnets genomgripande
moderlighet»|, nar han fortsatter: »L.’eau est une matiere qu’on voit partout naitre

et croitre. La source est une naissance 1rrésistible, une naissance continue»
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[»Vattnet ar en materia som man overallt ser fodas och vaxa. Kallan ar en

betvingande fodelse, en oavbruten fodelse»].

»Haver» (ID, 54) likstaller historien, marknadskrafterna och karleken,
samtidigt som jaget apostroferar »Boas, feniciern» och jamfor den forntida
sjomannens ode med sitt eget:

Detta, feniciske like,

kvarstar efter min fard:

tyfus fran karlekens rike,
starr fran lidelsens varld.

Eliot tilltalar likaledes lasaren 1 7he Waste Land (ed 1971, 142, 312 ff), nar han
jamior denne med den drunknade sjomannen »Phlebas the Phoenician»:
»Gentile or Jew/ O you who turn the wheel and look to windward,/ Consider
Phlebas, who was once hand-some and tall as you». Hos Edfelt forekommer bade
verbala (»Boas, feniciern») och grammatiska (det direkta tilltalet) markorer.
Formuleringen »Harlighet, agd och skadad,/ sjunken 1 bottenslam» erinrar om
Frodings dikt »Atlantis» (1894, 142), dar det heter: »Harligt begatvadt,/ sjunket,
fortallet,/ sist till sin undergang bragt!» Markorerna ar 1 detta fall verbala
(»Harligt» — »Harlighet», »sjunket» — »sjunken»), fonetiska (vokalljuden [z:], [1],
[e:], [o:], [a] med flera), syntaktiska (upprakningen av verb) och rytmiska (daktyler,
trokéer). Eliot har, enligt Mesterton (1932, 47), hamtat formuleringen » Those are
pearls that were his eyes» (v 48, v 125; 1971, 136, 138) fran Shakespeares 7 /e
Tempest (1:2, 399 1), dar det 1 »Ariel[’s] song» heter: »Full fathom five thy father

lies;/ Of his bones are coral made;/ Those are pearls that were his eyes».

I »Aterbordat» (VL, 73) far motivet en djuppsykologisk innebord: »Ogon sta
upp fran doden!/|...] Tarar och gravlagda 6den/ smaka ater salt.» Metaforiken
erinrar bade om Freuds beskrivning av trauma och om uppfattningen att vatten

symboliserar regressus ad uterum (GS 7, 154), det vill saga en atergang till ivmodern.
I »Sakrament» (HM, 83) heter det:

Men, vaninna, nar jag overgivet

sjonk till vila 1 din modersfamn,

var det som att do, att raga livet,

planas ut, bli kvitt gestalt och namn,

na bestamningsort och raddningshamn.
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Metaforiken aterkommer 1 » 1y ett barn varder oss fott’» (SR, 73), dar det heter:

Vad hor du for underbar musik

1 blodet som kring dig strommar?
Och vaggas du nu 1 nagon vik

av moderliga drommar?

»Havsaventyr» (VL, 63) innehaller intertexter fran kristen liturgi, Stagnelius’ » T1ll
Forruttnelsen» (SS 2, 135) och Eliots »IV. Death by Water» (143 f), samtidigt som
allitterationer (»Vig», »vila», »vatten»; »djupt», »djuphavsstrom»; »héar», »hav»)
bidrar till en polyfon helhet:

Vig dem till vila 1 vatten

djupt under djuphavsstrom,

grae Sindbad vid ratten
har pa ett hav av drom.

»Requiem for drunknade» (SR, 45) apostroferar hav, parlor, koraller, havsros,
masar och vind 1 namnd ordning, samtidigt som bildsprak och tematik forenar
Shakespeares och Eliots vattensymbolik med Stagnelius’ invokation av
Forruttnelsen. Masarna sjunger dodskoraler 1 Edfelts dikt, medan sjojungfrur star
for sjalaringningen 1 Shakespeares 7he Tempest (1:2, 406), dar det heter:
»Sea-nymphs hourly ring his knell.» De sjalasorjande masarna hos Edfelt erinrar

aven om den drunknade feniciern, som inte langre kan hora »the cry of gulls» 1

Eliots The Waste Land. Edfelts dikt slutar med en apostrof:

En fridens ort, som varar,
du blir dem, vattenhem.
I natt du uppenbarar
ditt innersta for dem!

Tilltalet erinrar om Frodings »Atlantis» (1894, 142), som forskonar de drunknades
tillvaro 1 djupet, nar dikten kombinerar vaxtlighet och lagt stiende organismer
med optiska effekter:

Hafvet har prydt med koraller

dodsdrommens stad, dar de hansofne bo.

Solljus likt stjarnskimmer faller

matt ofver gratvarnas ro.

Algernas fibrer
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gronskande naten
kring kolonnaderna sno.

Hos Edfelt heter det:

Glans, parlor och koraller,
1 vattnets evighet!
— Pryd dem, dar skuggan faller,

o, havsros och manet!

Markorerna ar verbala, det vill saga ordagranna (»koraller», » Pryd» — »prydt»,
»dar», »faller»), fonetiska (rimparet) och semantiska (ljus, vatten, havsorganismer),
men aven grammatiska (adverbial- och konjunktionsbisatsen »dar skuggan faller»
— »dar de hansofne bo») och tematiska (undergang, drunkning). Liksom hos
Froding (»Harligt begafvadt,/ sjunket, forfallet,/ sist till sin undergang bragt!»)
forekommer stilfiguren exclamatio 1 Edfelts dikt. »Requiem {6r drunknade» erinrar,
enligt Malmberg (BLM 1941, 645), »om vissa schizofrena bildskapelser, alltsa

ytterligt sammansatt, stagnelianskt fargblossande men ocksa folkviseartad».

Arstiderna
Det ar inte bara det objektiva korrelatet och den mytiska metoden som Edfelt har
overtagit fran Eliots The Waste Land, utan ocksa elementens, dygnets och

arstidernas symbolik.

I »Numen adest» (HM, 65) symboliserar det forfrusna manniskans sjal:

Kold trangde till varje taga

och holjde med isblommeor sjilens
forklarade fonster;11aga

kvarter blev var tillvaro tralens.

Ett liknande landskap aterkommer 1 »Vintern ar lang» (VL, 5), dar det heter:
»Isblommorna pa sjilens ruta flockas./ Och ett ar visst: att det ar svart att
do.» Man erinrar sig Karin Boyes valkanda »Ja visst gor det ont» (1935, 16):

Ja visst gor det ont nar knoppar brister.

Varfor skulle annars varen tveka?

Varfor skulle all var heta langtan
bindas 1 det frusna bitterbleka?
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Edfelts personifikation av varen anknyter dock snarare till Boyes & Mestertons
oversattning av Eliots »Det ode landet» (1932, 25), dar det heter:

April ar grymmast av manaderna — driver

syrener fram ur de doda markerna, blandar

begar och minne, kittlar

dova rotter med varregn.

Vintern holl oss varma, svepte

jorden 1 glomska och sno, gomde
en droppe liv 1 torra lokar.

Besjilning, ordval och upprikningen av transitiva verb i »Aterbérdat» (VL, 73) 4r,
sasom Landgren (1979, 114 f) havdar, intertextuella markorer:

Grymma april, som viacker

minnet av sar, som blev arr,

plundrar doket, som tacker,

oppnar det gangnas sparr!

Skuggorna skylde blottor;

mansken och sné var vart jag.

Aven formuleringen »Snéskorpan holjer slemmiga kanaler,/ dar katter drankts
och rattor snaskat kring» 1 »Vintern ar lang» erinrar om Eliots 7he Waste Land (ed
1971, 140, v 187 1, 190;), dar det heter: »A rat crept softly through the
vegetation/ Dragging its slimy belly on the bank [...] On a winter evening
round behind the gashouse». I bada dikterna forekommer samma typ av metaforik
(»slimy» — »slemmiga», »rat» — »rattor») {or nagot som sker 1 det fordolda.
Edfelt anknyter dock dygnet och arstiderna till trauma, dar det forflutna upprepar
sig. Darmed blir det tydligt hur det ar sjalen som dikten avtacker och blottar pa
innehall. Personifikation av varen 1 anslutning till transitiva verb och det forflutnas
narvaro 1 nuet forekommer aven 1 »Varoftfer» (SR, 17), som samtidigt skulle kunna
referera till Eliots formulering »Memory and desire» (ed 1971, 135, v 3), det vill
saga historien och framtiden. For Edfelt ar varbrytningen en omvand forruttnelse,
som han apostroferar:

Do6d och uppstandelse du parar samman.

Gras vacker du ur vintervit narkos.
Du sveper ortens rot 1 vallustflamman [...].
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Frant hiktar du formultning vid f6rvandling:
gra fjolarsminnen, nya kortlars sang.

Tematiken erinrar inte bara om Stagnelius apostrofering av forruttnelsen, utan
aven om Jungs teori om arkaiska lamningar 1 det kollektivt omedvetna och Eliots

framstallning av »the living past».

Polyton dikt

Dostojevsky) anvander, enligt Bachtin (1929; ed 1972, 7), dialogicitet pa ett nytt
satt 1 litteraturen: »OH co3mast CymecTBEHHO HOBBIM POMaHHBIN XaHp.» [»Han
skapade en vasentligen ny romangenre.»| Denna struktur uppstar genom att
forfattaren inte underordnar sig de fiktiva gestalterna, som deltar sasom
sjalvstandiga subjekt 1 skapandeprocessen. Med en metator (37) kallar Bachtin

denna genre for den polyfona romanen (28 {).

Enligt Barthes (1977, 148) saknar alla former av litteratur 6vergripande subjekt,
eftersom »a text’s unity lies not in its origin but in its destination», det vill siga hos
lasaren. Mesterton (1932, 51) har en liknande utgangspunkt, nar han beskriver
den intertextuella metoden 1 The Waste Land: »Resultatet blir ofta en poetisk
motsvarighet till musikens kontrapunkt. De dikter, Eliot anspelar pa eller
travesterar, aro melodier som ackompagnera hans egen melodi.» Beskrivningen
tycks utga fran homofon kompositionsteknik. Formodligen hade det varit battre att
jamtora med polyfon kontrapunkt, dar varje stammas sjalvstandiga rorelse
dominerar over ackordens samklang och skapar en dialog med ovriga stammor.

Liksom den polyfona texten ar ett sadant musikstycke bade ett och flera samtidigt.

Den dode guden

Formuleringen »Dod ar Pan» 1 »Skymningsfolk» (VL, 100) ar en intetext fran
Plutarchos’ traktat »De Defectu Oraculorum» (»IIepi twv exAedomdtwv
xpnotnpiwv» [»Om oraklernas forsvinnande»|) 1 Moralia V (ed 1936, 400, 402,
avsnitt XVII), dar det heter: »I1av 6 péyag téBvnxe» [»Store Pan ar dod»|.

Motivet erinrar om Nietzsches devis »Gud ar dod» [»Gott todt ist!»] (ed 1893,
8). Plutarchos’ formulering »ITav 6 péyac té6vnke» har sannolikt haft betydelse
aven for den tyske filosofen. Kvallssceneriet 1 »Skymningsfolk» kontrasterar

samtidigt mot dennes livsbejakelse. Andra paralleller ar den dode guden 1 Rilkes

104



Dre Sonette an Orpheus och Eliots The Waste Land. Mesterton (1932, 43) framhaller
hur primitiva fruktbarhetsriter, som anknyter till »naturlivets dod under den torra
arstiden», har haft betydelse for den senare texten, dar »allt liv dor bort av brist pa
vatten». Det sterila géller inte bara vaxtligheten. Liksom 1 den medeltida
Graal-legenden, dar »djur och manniskor [...] mist formagan att fortplanta sig»
(44), skildrar skalden »den moderna varldens ofruktbarhet och senilitet» (45). Aven
»Skymningstolk» skildrar tillvarons utarmning mot bakgrund av parallella inslag
fran ett langesedan forflutet: »Kunde klippan ge oss vatten! [...] Utan kraft och

salta ar vart salt,/ utan draktighet ar cell och spor».

I Stagnelius’ drama »Bacchanterna» (SS 4, 243 {) heter det: »Ur haf och skog,
ur grottor och ur floder/ En jammersang: 'Den store Pan ar dod!’» Intertexten
aterkommer flera ganger, sasom 1 foljande rader: »Upprepade 1 chorer
jammersangen:/ 'Den store Pan ar dod!’» Elizabeth Barrett Browning uppger 1
en kommentar till »The Dead Pan» (c1844; ed 1890, 280), dar omkvadet lyder
»Pan, Pan is dead» med flera variationer, att hon har tagit intryck av Plutarchos’
»De Oraculorum Defectu» [sic!] samt Schillers dikt »Gotter Griechenlands», som
beskriver forlusten av vart hedniska kulturarv. Den fjarde av Brownings 39 strofer
aterger 1 slutposition formuleringen »Great Pan is dead», som aven aterkommer
som ett centralt inslag 1 strof XXVI. Bland ovriga diktare, som alluderar pd den
dode herdeguden, finner vi Louisa May Alcott, som 1 » Thoreau’s Flute»
(Stevenson, 1934, 1988) skriver: »We, sighing, said, ‘Our Pan is dead;/ His pipe
hangs mute beside the river.’» Pound besjunger likaledes den dode herdeguden 1
dikten »Pan Is Dead» (1912, 50), dar det heter: »Ah! bow your heads, ye maidens
all,/ And weave ye him his coronal.» Enligt Moody (2007, 177) ar detta ar en

intertext fran Brownings » The Dead Pan».

105



KAPITEL 7

Psykoanalytiska

intertexter

Symbolismens dubbelsyn av natur och sinnesstimning inbegriper hos Edfelt det
omedvetna. Hans metod att utforska sjalen genom dréommar och myter erinrar 1
viss man om psykoanalysens tillvagagangssatt. T1ll detta kommer intertexter, som
anknyter till Freuds eller Jungs teoribildning. Hit hor den forres dromtydning och
den senares arketyper och komplex. Jagets mote med Anima, Skuggan och Den
gamle vise mannen symboliserar pa detta satt olosta konflikter. Genom okad
sjalvkannedom och forstaelse for Jagets kollektivsammanhang kan manniskan
uppna fralsning genom mdiwiduation. Djuppsykologiska skrifter som Edfelt troligen
laste var Freuds Dromtydming | Traumdeutung (1900; sv 6vers 1927)], Jungs Det
omedvetna 1 normalt och sjukt sjilsliv [Das Unbewusste im normalen und kranken Seelenleben

(1926; sv overs 1934)] samt Sjdlen och dess problem 1 den moderna méanniskans lw

[Seelenprobleme der Gegenwart (19315 sv utgava 1936)] (Lagerroth, 1983, 187 f1).

Skaldens intertexter ar ofta mangbottnade och sammanvavda av olikartade
tradar. »Vid rotterna» (SR, 21) utgar fran olika betydelser hos begreppet arketyp,
som 1inom textkritiken betyder "originalhandskrift’, men som Jung definierar som
en nedarvd urbild, som paverkar vart satt att tanka och kanna:

Bjorknaverns vithet, grasets klarhet,

skymningens flor, en barndomsfest

— urtextens helgd och underbarhet
stryks ut ur sjalens palimpsest!

Metaforiken erinrar samtidigt om »Sullys uppsats: Dream as revelation» (1893), ur
vilken Freud (1900; overs 1927, 43) anfor ett avsnitt for att belysa skillnaden

mellan manifest och latent innehall 1 drommar: »Eller for att latt variera bilden,
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ma vi saga, att drommen liksom en palimpsest under sin vardelosa skrift pa ytan

uppenbarar spar av en gammal och dyrbar uppteckning.»

Enligt Abrams (1953, 69) inverkar olika epokers forestallningar om sjalslivet pa
samtidens uppfattning 1 estetiska fragor: »In any period, the theory of mind and
the theory of art tend to be integrally related and to turn upon similar analogues,
explicit or submerged.» I likhet med psykoanalysens teori om det omedvetna

uppfattar strukturalisterna en text som en palimpsest av konnotationer.

Dromtydning

Hos Freud (GS 2, 470 ff) ar drommen ett slags onsketankande, som kan forutsaga
framtiden; det vi forestaller oss kan ske, medan Jung (GW 8, 285 fi) talar om
kompensation och framhaller arketypernas varnande formaga. Drommens syfte ar

inom djuppsykologin att aterstalla individens sjalsliga balans.

»Decembergata» (HM, 27), som manuskriptet daterar till 1932 (Landgren,
1979, 54), erinrar om drommens symbolvarld:

Jag star 1 kvarteret Ginungagap

och ser pa dess manniskostrom.

Ar detta var guldalders borgerskap?
Ar allt en férvirrad drém?

Motivet anknyter samtidigt till en litterar tradition, som framstaller verkligheten
som en chimar, sasom 1 Galderéns drama La vida es suefio (Liwvet dr en drom) (1635)
och Strindbergs FEtt dromspel (1902). Edfelts framstallning av drommar ar ofta en
dialog med det forflutna och samtiden. I »Resa 1 drommen» (VL, 75) heter det:
Kungliga stracka sig strak och fjardar.
Lyft av en bolja, klar som kristall,

lamnar jag sa den basta av virldar,
varest hogmeod gar fore fall.

Formuleringen »den basta av varldar» erinrar om hur Doktor Pangloss 1 Voltaires
Candide (1759) anvander uttrycket »dans le meilleur des mondes possibles», som ar
en parodi pa Leibniz’ filosofiska optimism, medan de bevingade orden »hogmod
gar fore fall» ar en intertext fran Bibeln (Ordspr 16:18) och de judiska Skrifterna,
dar det heter: »Stolthet gar fore undergang, och hogmod gar fore fall.» Genom
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stilfigurerna woni (»den basta av varldar») och antites (»lyft av en bolja» — »fall»)

framhaller Edfelt motsattningen mellan tva sjalstillstand.

»Visioner VI» (VL, 118) erinrar om arketypernas helande kraft och betydelse
for det konstnarliga skapandet:

O nederlag, som vands 1 seger,

och avgrundsvral, som blir musik!

— Det har jag dromt pa kvalmets lager,
och ingen drém var denna lik.

Aven »Requiem for drunknade» (SR, 47) anknyter till det kollektivt omedvetna:

Slut deras 6gon, domda

till bottnens dod — o, gom
dem djupt 1 sjunkna, glomda
armadors sekeldrom!

Vattnet symboliserar pa detta satt fralsning genom individuation, nagot som hos

Jung innebar att Jaget uppgar 1 Sjalvet.

Eros och Thanatos

Bakom Edfelts samhallskritik finns Freuds teori om det manskliga psyket 1 Jenseits
des Lustprinzips [Bortom lustprincipen]| (1920), som beskriver en dodsdrift (Bavartog)
sasom ett komplement till livsdriften (Epwc). Edfelt anknyter denna dualism till
Platon, som 1 Tuatog [ Tumaios] (41a) framstaller hur en ond och en god kraft

paverkar tillvaron.

»Varldsordningen» (HM, 35) erinrar om Freuds dynamiska topik, enligt vilken det
finns en konflikt mellan biologiska drifter; som han benamner Detet (das £s), och

samhillet, som han benamner Overjaget (das Uber-Ich). Hos Edfelt heter det:

Forskramda och bragta till tystnad
och lingtande efter rida,

det manskliga vasendets lystnad

vi larde oss tidigt forsta.

Vem raddar oss undan det kalla
och grymma skeendets tvang?
Kanhanda blott Han, som w1 alla
forstummade mota en gang.
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I »Fromma onskningar» (HM, 79) ar »jurymannen Thanatos» en metator bade for

déden (Bavatog) och for samhallet (das Uber-Ich):

Gudomlig var ditt vasens kalla.
O morka, bottenlosa brunn,

dit jag av nad fick stegen stalla,
till lovsang tvingar du min mun!

Textens individuation erinrar om tungomalstalande och betoningen av individuell
helgelse inom vackelserorelsens. Slutstrofen apostroferar en okdand kvinna, som
svarar mot arketypen Anima:

Att inte du pa nedatvagen

blev tabu och blev undantag,

att Han, som aldrig ar forlagen,
kraver sin blodstribut en dag!

»Heiliger Dankgesang V» (HM, 93) innehaller en intertext fran Jesu liknelse om
saningsmannen (Matt 13:3 ff; Mark 4:3 ff, Luk 8:5 ff), aven om miljon inte ar
lantlig sasom 1 evangeliet, utan ett stadslandskap 1 Baudelaires och Eliots anda:

»Renhallningskarlen,/ Doden, tacka vi. Amen.»

I »Aftonbon» (VL, 48) heter det om skymningen, som inte bara ar en metafor
for doden, utan aven anknyter till den samtida hotbilden 1 Europa: »Du blev
dubbad till dess livdrabant,/ stora skugga over land och sjo!» I »Visioner IV»
(VL, 114) apostroferar jaget bade Thanatos (»O dod») och Eros (»livets brod»):

O dod, du hade egenhandigt

1 skaran stamplat varje man!

— Mot kors och gissel vetter standigt
det nattliga 1 manniskan.

Men bortom deras bajonetter

och bortom stalbemantlad nod

— hur kom du, doft av sommarslatter,
uppstandelse och livets brod?

Dikten skildrar militar upprustning och krigshets, samtidigt som metatoriken
framhaller livsdriftens fralsande egenskaper 1 forhallande till dodsdriften (»bortom

stalbemantlad n6d»). Anaforen »bortom» erinrar om Freuds Fenseits des Lustprinzips,

109



som beskriver hur 7hanatos kan yttra sig bade 1 ett sjalvdestruktivt beteende och 1
aggression mot andra. »Klimat» (SR, 5) innehaller en liknande intertext:

O, manga ganger skall du lida doden:

sist minnets dod, langt bortom lust och hat!

— Dar vi forenades 1 karleksgloden,
blir det med tiden kallarsvalt klimat.

I »Thanatos» (SR, 13), som ingar sviten med samma namn, forknippar jaget
dodsdriften med Sjalvet och det kollektivt omedvetna:

Lapparna brusto 1 sang,

ho6jda mot djurkretsens bloss!

— Rot och upphov till
sang, ar du, o Thanatos!

Texten forbinder aven arketyperna (»djurkretsens bloss») med konstnarligt
skapande och individuation. I »Andlés dr du» (SR, 15) heter det diaremot:
I djurbelaten, stenansikten
vi sokte fanga dig, o dod.

Men andlos ar du — fruktlos dikten
1 brons och marmor om var nod!

Du famnar alla vaderstrecken.
Du ligger 1 var cell pa lur.

Pa allt som har bar livets tecken
du tryckt din grymma signatur.

Aven »Requiescat» (SR, 31) skildrar déden i anslutning till det kollektivt
omedvetna: »Det bor ett gift 1 dolda rotter,/ och skymningen har tigerklor!» Och 1
»Korsfastelse» (SR, 35) undrar jaget: »Var drift — star den till dodens rum?»

Imago
Edfelt beskriver karleksakten som en frigorelse fran auktoriteter, samtidigt som

ordval, bildsprak och tematik erinrar om djuppsyloglogi.
I »Imago» (HM, 73) heter det:

Langt bortom Lejonet och Skorpionen,
bestamda lagar, odsliga forlopp,

en Obekant har rubbat ekvationen,

som forut ej bjod skymten av ett hopp.
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Den varmevag fran obekanta sfarer,
som harligt boljat genom hjartats rum,
o, den var blod ur skapelsens artarer,
hemvist for anden och mysterium!

Texten forenar Freuds teort om en dodsdrift (»bortom Lejonet och Skorpionen»)
och Jungs spekulationer om det kollektivt omedvetna (»Obekant», »obekanta
sfarer») med Eliots levande forflutna, samtidigt som metaforiken blandar
vetenskaplig terminologi (»ekvationen», »artarer») med mer vardagliga uttryck pa
ett satt som antyder att naturvetenskapen 1 det industrialiserade samhallet ar pa

vag att ersatta astrologi och religion 1 agrarsamhallet.

Enligt Landgren (1979, 69) 6verensstammer rubriken »Imago» bade med det
latinska ordet for *fantasibild’ och med den entomologiska beteckningen for en
fardigutvecklad insekt till skillnad fran larv och puppa. Forskaren namner dock
inget om uttryckets koppling till djuppsykologin, dar det forekommer 1 olika
sammanhang. Jung (GW 6, 514; c¢f GW 15, 113) anvander begreppet for att
beteckna en projektion av egenskaper 1 medvetandet: »Man tut darum in der
praktischen Psychologie gut daran, wenn man das Bild, die /mago eines Menschen
streng unterscheidet von seiner wirklichen Existenz.» [»I den praktiska psykologin
gor man darfor ratt, nar man strangt sarskiljer bilden man har av en manniska,
imagon, fran hennes reella existens.»] I ett annat sammanhang definierar Jung (GW
7,205 f, cf 217) begreppet pa foljande satt:

Die Imago entsteht aus den Einwirkungen der Eltern und aus den spezifischen Reaktionen des

Kindes [...]. Der naive Mensch ist natirlich des Glaubens, daf3 die Eltern so sind, wie er sie

sicht. Das Bild ist unbewul3t projiziert, und wenn die Eltern sterben, so wirkt das

projizierte Bild weiter, wie wenn es ein an und fur sich existierender Geist ware. Der

Primitive spricht dann von den Elterngeistern, die in der Nacht zurtickkehren (»Revenants»),
der Moderne aber nennt dies Vater- oder Mutterkomplex.

[Imagon uppstar genom foraldrarnas paverkan och genom barnets specifika reaktion [...]. Den
naiva manniskan ar naturligtvis 1 tron att foraldrarna ar sadana, som de framstar. Bilden
projiceras omedvetet, och nar foraldrarna dor, sa lever den projicerade bilden vidare, som
vore den en sjalvstandigt existerande ande. Den primitive talar da om foraldraspoken, som gar
igen om natten (»gengangare»), medan den moderne benamner dem faders- eller
moderskomplex. ]
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Imago var aven namnet pa en psykoanalytisk tidskrift, som Hans Sachs och Otto
Rank grundade 1912 samt ett tysksprakigt bokforlag med liknande inriktning,
Man kan saledes knyta termen till fortrangda intryck, som paverkar individen.
Freud (1933, 85 f, 179 f) talar i detta sammanhang om das Uber-Ich [6verjaget] och

dess betydelse for vuxenlivet.

Det omedvetna

Enligt Jung (GW 9:1, 28) har vatten en sarskild innebord 1 drommar och myter:
»Das Wasser 1st das gelaufigste Symbol fiir das UnbewuBte.» [»Vattnet ar den
vanligaste symbolen for det omedvetna.»] Overskridandet av ett vattendrag

symboliserar samtidigt en genomgripande forandring av ett tillstand.

»Rubicon» (ID, 27) skildrar uppbrottet ur ett forhallande till forman for en ny
passion. Genom att Gaesar medforde en armé, nar han ar 49 f Kr tagade mot

Rom, brot han mot romersk lag och gjorde en vapnad konflikt oundviklig. Hos

Edfelt heter det:

Foljer du mig nu, tar du min hand,
far du lamna sjurumslagenheten,
offra hansyn och familjeband,
kandelabrarna och lyxtapeten.

Ordvalet 1 dikten erinrar om ett tal, som Giuseppe Garibaldi (1934, 147) holl den
2 juli 1849 pa Piazza San Pietro, dar han inte kan utlova nagot annat an faror och
umbaranden. Talet slutar med de bevingade orden: »Chi ama I'talia mi segua!»
[»Om du alskar Italien, {6l mig!» Denna formulering alluderar i sin tur pa det
kristna evangeliet (Mark 1:17 f), dar Jesus uppmanar Simon och Andreas att bli
larjungar: »Och Jesus sade till dem: "Foljen mig, sa skall jag gora eder till
manniskofiskare.” Strax lamnade de naten och foljde honom». Efter korsfastelsen
uppenbarar sig Jesus for nagra av larjungarna, som befinner sig vid Tiberias’ sj0
(Joh 21:15 ff): »Nar de hade atit, sade Jesus till Simon Petrus: ’Simon, Johannes’
son, alskar du mig mer an dessa gora?’ [...] Och sedan han hade sagt detta, sade

han till honom: "Folj mig.’»

»Rubicon» anspelar fortsattningsvis pa livsdriften (»Nagot som ar starkare an

vi/ maste fora oss ur fangenskapen»). Formuleringen »Vagen ar 1 natt forforiskt
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fr1,/ och 1 dunklet lysa lejongapen» avser sannolikt vaxten Antirrhinum mdyus, men
metaforiken skulle aven kunna vara en intertext fran Dantes La Commedia, vars
pilgrim har gatt vilse 1 en mork skog, dar han moter nagra vilddjur, varav ett ar ett
lejon, de ovriga en leopard och en varginna, som man antar representerar
dodssynderna hogmod, vallust respektive girighet. Lejonet ar aven ett stjarntecken
och en alkemistisk symbol for kvicksilveroxid, som forekommer 1 Goethes Faust (ed
1958, 51, v 1042), dar det sasom den ena kontrahenten 1 en kemisk forening
formedlar ett erotiskt budskap: »Da ward ein rother Lew, ein kithner Freyer». Den
gula blomman hos Edfelt — aven vita och roda forekommer 1 naturen — kan 1
analogi med namnda resonemang symbolisera den konstnarliga kraften eller det
kollektivt omedvetna; dess farg svarar mot den harmoniska foreningen av
motsatser som alkemisterna sag 1 adelmetallen guld. I Freuds Vorlesungen zur
Emfilrung i die Psychoanalyse (GS 7, 160) heter det: » Wilde Tiere bedeuten sinnlich
erregte Menschen, des weiteren bose Triebe, Leidengeschaften. Bliten und Blumen
bezeichnen das Genitale des Weibes oder spezieller die Jungfraulichkeit.» [» Vilda
diur betyder till sinnet upprorda manniskor, vidare laga drifter, lidelsefullhet.
Blommor och blomster betecknar kvinnans genitalier eller snarare flickaktighet.»]
Lagan (»1 dunklet lysa lejongapen») ar pa motsvarande satt en freudiansk symbol
(165). For Jung (GW 9:1, 204) symboliserar blomman och lejonet Sjalvets arketyp,

det vill siga medvetandets karna samt den 6verordnade personligheten.

Jung (1964, 64) havdar att det inte ar nagon storre skillnad mellan en organism
och manniskans medvetande: » There 1s no difference in principle between organic
and psychic growth. As a plant produces its flower, so the psyche creates its
symbols. Every dream is evidence of this process.» Det omedvetna skapar, enligt
Jung (38, jfr 67), vissa forestallningar och symboler: » They grow up from the dark
depths of the mind like a lotus and form a most important part of the subliminal
psyche.» I »Vid rotterna» (SR, 21) heter det:

De ting vi kant med barnets hander,

de glanste en gang makalost:

de gula lejongapens tinder,
kallvattnet som vi sakta ost —

Lejongapen blir har, 1 likhet med Prousts (ed 1987, 43 {f) madeleinekaka, en
avtryckarimpuls for minnet (Jung, 1964, 36). Freud (1900; overs 1927, 88 ff) havdar
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att barndomsminnet ar en vanlig »dromkalla» och ger sasom exempel »ett gult
lejon», som en kollega brukade dromma om, och som visade sig ha varit en leksak
som denne haft som barn. I »Lyssnaren» (VL, 106) hor jaget en »ton, som ar
modersmakt/ och med en bolja slakt». Symboliken torde inte bara avse livets
uppkomst 1 urhavet, utan ocksa nagot som psykoanalysen benamner regressus ad
uterum [atergang till livmodern], det vill saga individens langtan till en prenatal
vattenvarld. I »Kallan I» (SR, 97) forekommer en liknande metaforik: »Dess

modersfloden valla./ Dess kraft ar evinnerlig.»

Gengangare

Det objekta korrelatet 1 Edfelts lyrik, det vill saga saker och tillstand som svarar mot
lasarens kanslor, uppvisar inte bara slaktskap med T' S Eliots metaforik, utan
anknyter ocksa till djuppsykologins teorier om trauma. Freud (GS 2, 414) och Jung
(GW 7, 206) anvander 1 detta sammanhang uttrycket »Revenants» for att forklara
att »alles was man verloren hat, kommt wieder» [»allt vad man har forlorat

kommer tillbaka»|, sasom det heter 1 Die Traumdeutung [ Dromtydning].

Edfelt anknyter inte sallan till sadan vidskepelse, sasom 1 »Hostviolin» (AU, 70),
dar jaget talar om »forhaxade, askgra rum»; »Imago» (HM, 73), dar en kold har
»forhaxat mig och gjort mig blind»; »Reseberattelse» (ID, 49), som omnamner
»spokens laga/ tummelplats»; och »Fornekelsens dal» (VL, 23), dar det finns
»akerspoken», som ar ett annat ord for fagelskrammor. Liknande metatorik
forekommer 1 »Paus» (HM, 93), dar jaget sager att »goda gnomer |[...] laka

furiebetten/ och skingra skrackens fantomer».

Diktare bildar garna komposita med vissa nyckelord (Hallberg, 1970, 153), sa
kallade kryptologismer (Naert, 1949, 310 {, 320 f1). Ett sadant exempel ar morfemet
spok- hos Edfelt. I »Livets angest» (AU, 56) heter det:

Forgiftande ljuder musiken

1 afton 1 Jordens hotell.

En angest har gripit publiken.
Vad ar det for spokkapell?

]

Vart vasen, som oforskyllt lider
och star vid fortvivlans brant,
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dras oblygt 1 ljuset omsider
av denne spokmusikant.

Ordet »spokgavott» 1 »Gavott» (AU, 54) erinrar om rubriken till Strindbergs
Spaksonaten (1907), som 1 sin tur ar en polygenetisk intertext dels fran Ibsens drama
Gengangere (1881), som gestaltar »sjelesar som folge av uforlest fortid» (Haugan,
1977, 123), det vill saga trauma, dels fran Beethovens sonatform, som bygger pa
intensitet och motstridiga kanslor. Tolstoj asyftar denne tonsattare med novellen
Kreuzersonaten. Uttrycket »sjalamord» i »Areminne» (ID, 56), »Genius» (JA, 7) och
»Fornekelsens dal» (VL, 23) frammanar likaledes Strindbergs ande, samtidigt som
det1 den forstnamnda dikten heter: »Da tystnar var spoksonat!» Andra exempel
pa denna typ av sammansattning finns 1 » Vintern ar lang» (VL, 5), dar »ett
spokskelett» forekommer, och 1 »Varldshistoria» (VL, 33), som omnamner en

»spokgalopp».
I »Havsaventyr» (VL, 63) heter det:

Fartyg 1 dimma pa havet

glida som skuggbilder fram,
sandebud fran ett begravet
folk av frejdad stam.

Ordvalet alluderar pa Carl Vilhelm August Strandbergs — pseudonymen Talis
Qualis — dikt »Ur svenska hjartans djup en gang», som 1 Otto Lindblads

tonsattning gar under namnet » Kungssangen»:

Ur swenska hjertans djup en gang
En samfald och en enkel sang,
Som gar till kungen fram!

War honom trofast och hans att,
Gor kronan pa hans hjessa latt
Och all din tro till honom satt,
Du folk av frejdad stam!

I »Forbjuden musik» (HM, 69) vill jaget »bli kvitt en spokvirlds gemenhet»,
och 1 »Onskestund» (HM, 38) heter det:

Fortrollande flojter spela

1 natt ur det evighetsbla,

o Faust, {or fangen, for hela

var jord, som ar gammal och gra.
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I Goethes Faust: Qweiter Theil (ed 1888, 311, v 11497 f) sager Sorgen till
huvudpersonen, som enligt scenanvisningen (295) ar »im hochsten Alter» [»1 hog
alder»], innan hon berévar honom synen: »Die Menschen sind im ganzen Leben
blind,/ Nun Fauste! werde du’s am Ende.» [»Manniskorna ar blinda hela livet,/
nu, o Faust, aldras du till sist.»] Goethe anvander har kasusformen vokativ, som
motsvarar tilltalet »o Faust» hos Edfelt, dar musik och karlek skall sla den grekiska
mytologins spokgudinna Hekate »med dod» 1 »Gavott».

Nattdjur

Beslaktad med personifikationen av abstrakta begrepp ar forekomsten av
allegoriska djurnamn. Lejon, hjort, gam, hyena, gasell och orm férekommer 1
»Purgatorium [-VII» (ID, 9 ff), och vargar forekommer 1 »Osynligt land» (SR, 85).
Aven mindre arter, sdsom rattor, domherrar, katter, korpar, vesslor, sorkar,

mullvad, igelkott, ormar, fladdermoss, nattskarror, schakaler, uv och murmeldjur

uppiradenidielesimkiTDaSANIIEGHDSHASHE 2O 2RO TS RIS G L)

Skalden tycks stundtals ha hamtat sin fauna fran Bibelns dualistiska varldsbild,
medan han 1 andra sammanhang inventerat Baudelaires och T' S Eliots obskyra
miljoer. Manga av djuren ar nattdjur, som upptrader 1 stadsmiljo. Edfelt beskriver
pa detta satt den marginaliserade manniskan 1 kontakt med 6verheten. Har
forekommer samtidigt anspelningar pa skyttegravar och tysk revanschism.
Mojligen kan djuppsykologisk dromteori, dar gnagare och kraldjur ar »symboliska
invandrare fran det kollektiva omedvetna» (Henderson, 1964, 154), ha haft en viss
betydelse 1 sammanhanget. Djuren symboliserar salunda bade den opersonliga gra
massan och det kollektivt omedvetna. Nationella motsattningar ar, enligt skalden,

beslaktad med primitiva drifter och omedvetna komplex.

I »Aterbérdat» (VL, 73) heter det: »Vesslor, ormar, rattor/ blinka mot
ljuset 1 dag.» Samma typ av metaforik forekommer 1 »Gatfulla stund...» (VL, 82):
»Mullvaden vadrar, och igelkotten/ lamnar sin skumma vra...»,
»Skymningsfolk» (VL, 100): »mullvadsgangar passa skymningsfolk,/ som pa
vag mot Loftet segnat ner», »Som en utstrackt hand... (VL, 120): »dar jag famlar
mellan skrumpna rotter/ och blicken kralat liksom mullvadsblind». I »Klockan

ar slagen II» (VL, 91) heter det: »Nattskarror, laderlappar kretsa stilla/ som
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aftonsallskap kring hans kranium.» Motsattningen mellan det animala och det
civiliserade forekommer aven 1 »Feberkust» (VL, 97):

Rov for ett vindkast pa en yta,

1 landsflykt pa en feberkust

ser manniskan sitt liv forflyta
till korpars och schakalers lust.

(]

I ladderméssens parningstimma,
1 skammens avlelseminut —

dar ligger som ett 6k med grimma
och black det manskliga till slut.

I »Chifferskrift» (SR, 7) heter det: »Ma detta viskas fram vid inre fara; [...] nar
lador tommas, skymningsland befolkas/ av uwv och vessla; och nar vin blir
dragg». »Kronika» (SR, 33) anknyter denna typ av metatforik till upprustning och
kolonial kapitalism: »Stilla kvall, da laderlappar jaga,/ medan gnagarn samlar
sitt forrad...» I »Den nya grottmanniskan» (SR, 61) heter det mot bakgrund av
Rydbergs tendensdikt »Den nya Grottesangen» (ed 1896, 43):

I halor boka murmeldjur

och sorkar i rabatten.

Men f{or sin egen nattnatur
vem soker skydd hos natten?

Metatoriken tycks avse de krigstorberedelser som bestod 1 att fardigstalla
skyttegravar och skyddsrum.

Arketyper

Edfelt forbinder inte sallan medfodda forestallningar 1 det kollektivt omedvetna
med Platons beskrivning av de hogsta idéerna 1 dialogen @aidpog [Faidros| (ed 1984,

317 fl).

Enligt Jung (GW 9:1, 14) har det omedvetnas arketyper vissa likheter med
Platons begreppstillvaro: »’ Archetypus’ 1st eine erklarende Umschreibung des

Platonischen eido¢.» [»’Arketyp’ ar en forklarande omskrivning for det platonska

etdos.»] I »Nocturne» (AU, 20) heter det:
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Vi luta oss mot detta,
som natt och gata ar,
som fanns det ratta

och sanna dar.

Liknande metaforik forekommer 1 »En stjarnlos natt» (ID, 87), dar det heter: »Det
finns en sanning, som kan allt forklara,/ bak dagens klumpiga ikonostas!» I
»Aftonbon» (VL, 48) sager jaget angdende den politiska utvecklingen 1 omvarlden:

»Nagot inom oss ar kanske sant/ vid den grans, dar hurraropen do.»

Referenser till Jung forekommer aven 1 »Skymning» (SR, 95), som anknyter till
Platons @aidwy [Fardon] (108a f; overs 2000, 293), som beskriver hur sjalen efter
doden stravar efter att atervanda till sitt ursprung. Hos Edfelt heter det:

I en timme, tom pa avgrundsljud,

lat oss stegen mot din sanning stilla:
han mot nagot som ma namnas Gud

eller hemland cller rot och kalla.

Aven »Odyssé» (VL, 15) forbinder Jungs arketyper (»nyckelord») med Platons
idélara (»yttre sken»):

Och anda viskades vid detta stup,

att vad jag sag av kvinna och av man

var yttre sken, och att pa storre djup
fanns nyckelord till chiffret Manniskan.

Platon jamfor manniskans skuggtillvaro med 1dévarldens sanna verklighet 1
[lokrewa [Staten] (532b f; ed 2000, 318 f). »Atlantkust» (VL, 61) anknyter denna typ
av metaforik till inbordeskriget 1 Spanien: »Mest stoft och skugga blev vart jag».
»Aterbordat» (VL, 73) skildrar i liknande ordalag hur stormakterna undviker att ta
ansvar for konflikten: »Skuggorna skylde blottor;/ mansken och sno var vart
jag» Platons metaforik aterkommer aven 1 »Vintern ar lang» (VL, 100), som
erinrar om overenskommelsen mellan Tyskland, Storbritannien, Frankrike och
Italien 1 Miinchen 1938: »Skuggan av en skugga ar var tolk». I »Afton» (SR, 27)
heter det pa liknande satt om manniskor »som ha natt sitt blods oktober»: »Ekons

eko och skuggors skugga/ blir deras summa sist pa jorden».
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Persona
Hos Edfelt forekommer inte sallan anspelningar pa den sociala mask som

individen bar for att kunna anpassa sig till den yttre verkligheten.

Persona ar, enligt Jung (GW 7, 192), den forkladand som Jaget uppvisar mot
omvarlden: »Durch die Persona will man als dies oder das erscheinen, oder man
versteckt sich gerne hinter einer Maske, ja man baut sich sogar eine bestimmte
Persona als Schutzwall auf.» [»Genom Personan vill man framstd pa det ena eller
andra sattet, eller man gommer sig garna bakom en mask, ja man bygger till och
med upp en bestamd Persona som skyddsvall.»| Termen harstammar fran det
antika dramat (GW 7, 172): »Das Wort Persona ist dafiir wirklich ein passender
Ausdruck, denn persona ist ursprunglich die Maske, die der Schauspieler trug und
welche die Rolle bezeichnete, in der der Spieler auftrat.» [»Ordet Persona ar darfor
verkligen ett passande uttryck, emedan persona ursprungligen var den mask som

skadespelaren bar och som betecknade rollen, 1 vilken skadespelaren upptradde.» ]

»Demaskering» (HM, 51) gestaltar Persona 1 analogi med den psykiatriska

behandlingsmetod som innebar att patienten far kunskap om fortrangda
skuldkanslor:

Den skall komma, denna stund,
denna 1sande minut,

da du 1 ditt vasens grund
genomskadar allt till slut.

Manga av skaldens intertexter anknyter till olika typer av dramatik, sdsom det
antika dramat, Shakespeares tragedier, Goethes Faust, Strindbergs Spoksonaten och
Ett dromspel. Strindberg anvander en liknande metaforik 1 Spoksonaten (SS 45, 190
ff), dar Gubben forklarar forklarar hur »tillfallen erbjuda sig stundom, da det
hemligaste skall uppenbaras, dd masken ryckes fran bedragaren [...]. Hor hur
klockan knapper [...]! Nar hon slar, om en liten stund, da ar er tid ute, da far ni
ga, men icke forr.» I »Demaskering» heter det: »Ingen kommer att ga fr1.» Dikten
staller individen nfor ett livsavgorande val, dar »du hor en angestton/ 1 en
hostlig fagels drill». Metaforiken anknyter samtidigt till den ursprungliga
inneborden av begreppet persona: »Plotsligt, grymt och ofattbart/ sonderrivs

kulissers stat.» Till skillnad fran Kierkegaard, som havdar att manniskans sanna
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vasen ar »Ingenting» (SV 2, 143), antar Edfelt att manniskans essens finns 1 det
kollektivt omedvetna. Genom sadana denna sammanlankning av medfodda
begrepp och existentiell angest anknyter skalden 1 viss man aven till laran om
arvsynd hos Augustinus. Tematiken leder till sa pass olikartade intertexter som
passionshistorien (angestsvetten), Kierkegaards skrift Angest, Baudelaires
»1.Angoisse», Freuds beskrivning av angestdrommar, Lagerkvists Angest och
Malmbergs »Sangerna om mandomens angest» (1927, 35). Enligt Lagerroth
(1993, 160 {) ar formuleringen »Det kan komma en stund/ 1 din morknande
host,/ d& du vacks av orkanens och vanvettets rost» 1 Malmbergs dikt » Aning»
(1927, 45) en intertext 1 Edfelts »Demaskering».

»Husandakt» (HM, 77) anknyter 1 detta sammanhang till fralsning och
forsoning:

Dig kan jag mota obevapnad.

Har vid en avskedad ungdoms grav

lagger jag till min egen hapnad

masker och vapen 6dmjukt av.

Tematiken aterkommer 1 »Beredelse» (ID, 85):

Till lidelsens och till begarens rike

skall tystnad sanka sig som dagg.

— O dag, o nad, forunderlig och utan like,

da antligen vi ligga av vart jag!
»En stjarnlos natt» (ID, 87) forbinder den sociala masken med individuation, som
innebar att Jaget frigor sig fran det personligt omedvetna och forenar sig med
Sjalvet: »Till marken f6ll min dngest och min leda,/ en nott kostym, ett plagg,
som tjanat ut.» Symboliken aterkommer 1 »Requiem for drunknade» (SR, 45), dar
det heter: »All angest och bevapning/ for alltid de lagt av.» I anslutning till den
provensalska lyrikens alba framstaller »Nocturne» (ID, 33) hur jaget maste anta en
viss forkladnad, nar morgonen gryr och »dagen 1 kommandoton/ faller nattens

oppnade visir.»
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Jaget

Hos Edfelt forekommer cirkeln bade som symbol och som struktur, samtidigt som
formen symboliserar faget. Denna arketyp ar hos Jung den medvetna delen av

personligheten och representerar Sjalvets langtan efter helhet.

En personifikation ar gestalten Job 1 judisk och kristen mytologi, som Jung
tolkar 1 boken Antwort auf Hiob [Svar till Job] (GW 11, 385-504). Hos Edfelt
forekommer intertexter fran Jobs bok 1 »Horoskop» (SR, 52):

Riv kldderna i stycken!

Stro aska 1 ditt har!

Ma 6det eller nycken

regera jorden — mycken
forfaran aterstar!

I Gamla testamentet (Job 1:20, 2:8 och 2:12) heter det:

Da stod Job upp och rev sonder sin mantel och skar av haret pa sitt huvud. [...] Och han
tog sig en lerskarva att skrapa sig med, dar han satt mitt 1 askan. [...] Men nar de, annu pa
avstand, lyfte upp sina 6gon och sago, att de icke mer kunde kanna igen honom, brusto de ut 1
grat och revo sonder sina mantlar och kastade stoft mot himmelen, ned éver sina
huvuden.

Edfelts intertext refererar samtidigt till Esters bok (4:1 ff), dar det 1 en aldre
oversattning (1618) heter:
Ta Mardachai fornam hwad skedt war, reeff han sijn kladher sonder och drogh en sack
uppa, och strodde asko uppa sigh, och gick uth mitt j stadhen ropandes hogheligha och
klagheligha, och kom in f6r Konungens dor, Ty ingen matte komma in genom Konungens
dor, Som en sack hadhe pa sigh, Och j all land tijt som Konungens ord och bodh reckte war

en stoor jemmer ibland Judanar, och monge fastadhe och greto, sorgde, och lagho j sacker
och j asko.

»Horoskop» siar om framtiden genom att framstalla historien som ett kretslopp,
dar enskilda handelser inte bara ager samband, utan aven samtidighet, nagot som
innebar att hjalten, sasom 1 Dantes La Commedia och Goethes Faust: {weither Theil,

ror sig 1 tiden genom att forflytta sig 1 rummet.

Edfelt talar 1 »Poeten och samtiden» (1941, 60) om »den horribla varldsasikt,
som teoretiskt inspirerats av profeter, dem man karikerat, propagandatorenklat

eller missforstatt». Formuleringen »All vilja till makt forkunnar,/ att livets vasen

121



ar strid» 1 »Kallan I» (SR, 97) ar en intertext, som polygenetiskt harror bade fran
Nietzsches slagord »Wille zur Macht» och fran en av Herakleitos’ (ed 1956, 162,
fragment 53) aforismer, som havdar att kriget var »alltings fader, alltings konung» .
Enligt Landgren (1979, 132) ar Edfelts intertext en medveten anspelning pa
»nazistpropagandan», mot vilken han staller »vattnets och ljusets milda, men 1

langden oovervinnerliga, elementara makter».

Sjalvet
En annan arketyp hos Edfelt ar $jalvet, som 1 Jungs typologi utgor bade
medvetandets centrum och den overgripande personligheten. Sjalvet star 1 motsats

till Jaget.
Enligt Jung (GW 10, 486) har Sjalvet varit bekant for de flesta kulturer, sasom

antikens greker, som kallade denna arketyp for daimon, och romarna, som kallade
den for genius. Ett arabiskt uttryck for demon forekommer 1 »Anekdot» (AU, 71):
»Jag vet, vad du har att beratta/ om olyckor, morklagde djinn.» Den morka
hudfargen torde 1 detta fall syfta pa det kollektivt omedvetna (GW 11, 169 f}).
»Altartjanst» (HM, 81) forknippar Sjalvet med den religiost laddade tystnaden:
»Daimon, som jag mott, en krans av tystnad/ flatar jag och lagger for din fot.» I

»Purgatorium VI» (ID, 21) heter det:

Enbart ondska har du inte menat,
Genius, som fodde oss med smarta.
Dig, vars ansikte vi fororenat,
anbefalla vi vart morka hjarta!

I »Vintern ar lang» (VL, 5) ar Sjalvet pa liknande satt en dunkel gestalt: » Var
andes stamma? Nagot dromt beldte?/ En mérk rebell ur sjidlens underjord?»
Detsamma galler »Aftonbon» (VL, 48): »Nagot inom oss ar fjarranfran,/
nattligt, ogripbart och utanfor.» I »Sakrament» (HM, 83) hor jaget »en
omotstandlig, inre rost», och 1 »Havsaventyr» (VL, 63) ar arketypen en sjofarare
ur den arabiska sagosamlingen Tusen och en natt: »grae Sindbad vid ratten/ har

pa ett hav av drom».

I »Faderlos» (HM, 47) talar jaget om medvetandets centrum: »O, sjal, du

saknar anda faste:/ var ar din arkimedespunkt?» Och 1 »Nu sopar dodens
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kvast» (ID, 81) heter det: »Dig ljuger ingen en 1dyll,/ o sjal, som saknar
medelpunkt». Liknande metaforik forekommer 1 »Av all min kropp och gjal...»
(VL, 80), dar det heter: »1 en skymning, brun som rost och tegel,/ mordas dar
nagot 1 mitt vasens djup». Andra formuleringar med liknande konnotation ar
»vart vasens hjarta» 1 »Gatfulla stund» (VL, 82); »livets rot» 1 »Klockan ar slagen
II» (VL, 91); »ditt inre» 1 »Insegel» (VL, 103); »hjartetrakt» och »vasens grund» 1
»Lyssnaren» (VL, 106); »inre fara» 1 »Chifferskrift» (SR, 7) samt »livet vid livets
rot» 1 »Kallan II» (SR, 99).

Liksom Jung (GW 6, 471) forknippar Edfelt Sjalvet med de fyra elementen och
gestaltar dess syntes med Jaget saisom undergang genom drunkning eller eldsvada.
»Requiem for drunknade» (SR, 47) framstaller denna process sasom forlisning pa
havet: »o, gom/ dem djupt 1 sjunkna, glomda/ armadors sekeldrom! I
»Svedjeland» (ID, 83) heter det: »Mig 6vergick en valdig brand./ Lat traktorn ga,

dar flamman svett!/ Jag ar ett 6dmjukt svedjeland.»

Skuggan
En annan arketyp som forekommer hos Edfelt ar Skuggan, som enligt Jung (GW
9:1, 30 ff) representerar det Jaget uppfattar sasom negativt hos sig sjalvt.

Medvetandet projicerar ofta fortrangda eller skuldbelagda sidor pa en verklig
person eller hogre makt. I »Odyssé» (VL, 15) heter det med angaende den
samtida handelseutvecklingen 1 Europa:

Men djupare 1 gatusvalgens land

1 spoklik obarmhartighet jag sag,

hur skuggan slickade en nidings hand
och {6ll som sot pa kramarns falska vag.

I »Varldshistoria» (VL, 35) har arketypen tagit makt over Jaget pa ett satt som
erinrar om den politiska utvecklingen 1 Nazityskland:

Osynlig ar den hand som styr,

men spannet piskas utan sans.

Kring slaktets blinda aventyr
star lodder och star feberglans.

Ar denna galenpanna, som
har piskan, livets gra vasall’
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— Mot branter, vi e] dromde om,
rycktes vi vid ett krampanfall.

Metaforiken, som tycks inbegripa omvarldens eftergiftspolitik mot Hitler, kan man
satta 1 samband med huvudpersonens 6de 1 Goethes Faust: Qweiter Theil (ed 1888,
311, v 11497 1), dar det heter: »Die Menschen sind im ganzen Leben blind».
Enligt Jung (GW 6, 200) ar dramats Mefistofeles en av Skuggans manifestationer.
»Aterbordat» (VL, 73) anknyter pa liknande sitt till Shakespeares Macbeth:

Ogon std upp fran déden!

Skuggor ta ater gestalt!

Tarar och gravlagda 6den

smaka ater salt.

Kval, som vi en gang mordat,

ligger dar panyttfott.

Naket och aterbordat

lever allt som vi mott.

Innan det forflutna hinner upp Macbeth har han, for att undga vedergallning,
verkstallt blodbad pa Macduffs familj (IV:3).

Individuation
Edfelt anknyter inte sallan till djuppsykologins forestallning om individens

moijlighet till gransoverskridande och fralsning.

Genom individuationsprocessen ar det, enligt Jung (GW 13, 53 f), mojligt att

rena Sjalvet fran Jagets instinkter pa ett satt som erinrar om medeltidens
alkemister, vars mal 1 grunden var sjalens fralsning (GW 7, 241; GW 13, 112 ).
I »Ensamhetens hav» (ID, 77) heter det: »Det smakar fosfor och metall och salt,/
nar dessa bittra vagor overspola/ med mork kemi din innersta gestalt.» I
»Insegel» (VL, 103) forekommer en liknande metaforik:

Som eklut skall en bolja

av slaktets skam och nod

ditt inre overskolja
och bli det ruttnas dod.

»Visioner II» (VL, 110) anknyter pa liknande satt till kema:

Den trotsar varje forestallning,
den gnista verklighet, som brann
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och renade gra bottenfillning
och vamjelsen vid manniskan.

Individen stravar 1 ett tidigt skede efter att befria sig fran auktoriteter men forsoker
senare overskrida det egna Jaget. Hos Edfelt forekommer ofta en metaforik som
anknyter till denna mognadsprocess, samtidigt som bildspraket symboliserar
Sjalvets forening av motsatser. I »Imago» (HM, 73) heter det:

En plagad man, som genomstrovat dyster

terrang, skall se en stjarna lysa klart.

— Pa evighetens bro, min tysta syster,
har gatfull karlek rort oss underbart.

»Forklaringsberg» (HM, 73) skildrar Jagets panyttfodelse, dar det latenta innehallet
‘att fodas’ blir den manifesta symboliken "att sjunka 1 vatten’. I »Largo» (ID, 37)
heter det daremot: »fick jag uppsta bara for att do [...]?»

Gransoverskridande symbolik forekommer 1 »En stjarnlos nate» (ID, 87)), dar
jaget utropar »o natt, sla all var stela form 1 kras!» Genom att medvetna och
omedvetna delar samverkar syftar individuationen till gemenskap 1 tid och rum
(GW 9:1, 178 f): »Das Ziel des Individuationsprozesses ist die Synthese des Selbst.»
[»Malet for individuationsprocessen ar Sjalvets syntes.»| Jung (GW 6, 477)
definierar individuation pa foljande satt:

Die I. ist daher ein Dyfferenzierungsprozefs, der die Entwicklung der individuellen Personlichkeit

zum Ziele hat. [...] Da das Individuum nicht nur Einzelwesen ist, sondern auch kollektive

Beziehung zu seiner Existenz voraussetzt, so fiihrt auch der Prozef3 der I. nicht in die
Vereinzelung, sondern in einen intensiveren und allgemeineren Kollektivzusammenhang.

I. ar foljaktligen en differentieringsprocess, vilken har utvecklingen av den individuella
personligheten som mal. [...] Da individen inte bara ar en enstoring, utan ocksa forutsatter
kollektiva forhallanden (relationer) for sin existens, sa leder 1.-processen inte heller till
avskildhet, utan till ett intensivare och allmannare kollektivsammanhang, |

Drommar foljer, enligt Jung (GW 7, 191 ff; GW 12, 17 {), ett monster, som syftar
till individuation. Symboler for denna process ar de fyra elementen, resa, dod,
panyttfodelse, uppstigande, nedstigande och olika initiationsriter (GW 7, 253 f;
GW 12, 17 ff, 79, 217 f). Dantes La Commedia (GW 12, 75 {, 79), Homeros’ Odiooeia
[Odysséen], Vergilius’ Aeneis [Aenerden] och Goethes Faust (GW 7, 191 ff) skildrar pa

liknande satt inre mognad och fralsning sdsom en livsavgorande resa.
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KAPITEL 8

Diskussion och
slutsatser

Utmarkande for Edfelts 30-lyrik, det vill saga diktsamlingarna Aftonunderhallning
(1932), Hagmdssa (1934), I denna natt (1936), farndlder (1937), Vintern dr lang (1939)
och Sang for reskamrater (1941), ar hur jaget 1 apokalyptiska ordalag forutspar
vasterlandets undergang, samtidigt som han ser mojligheter till fralsning 1
kulturarvet, sinnlig karlek och mdividuation. Intertexterna anknyter aven till T' S
Eliots mytiska metod och omfattar manga svenska namn, sasom Haquin Spegel,
Johan Olof Wallin, Esaias Tegnér, Stagnelius, Strindberg, Viktor Rydberg, Ernst
Josephson, Froding, Karlfeldt, Ekelund, Par Lagerkvist, Lowenhjelm, Birger
Sjoberg, Bertil Malmberg, Erik Blomberg och Hjalmar Gullberg. Har forekommer
samtidigt manga internationella namn, sisom Homeros, Aischylos, Sofokles,
Sapfo, Platon, Plutarchos, Plotinos, Horatius, Ovidius, Dante, Shakespeare,
Goethe, Schiller, Kierkegaard, Nietzsche, Baudelaire, Dostojevskij, Rilke, Pound,
Eliot, Brecht, Martin Buber och Eugene O’Neill. Till detta kommer referenser till
antik mytologi och Bibeln samt Freud och Jung.

Edfelt anknyter pa detta satt till en litterar tradition, som omfattar bade
traditonella diktare och modernister. Tidigare forskning har till stor del forbisett
sadana referenser. Med en intertextuell metodik visar denna studie hur skalden
stravar efter att 6verbrygga diskrepansen mellan tradition och fornyelse. Genom
begreppet markior; som avser den minsta kommunikativa delen 1 en intertext, har vi
kartlagt strukturer, strategier och dialoger. I motsats till stzlen, som bestar av
intertexter, ordval och metaforik, bestar formspraket, enligt Barthes (1953, 24; 6vers
14), av forfattarens tonfall, avsikt, moral samt arten av ordval. Formspraket ar ett
slags tidlost genrebegrepp, och Edfelt erinrar 1 detta sammanhang bade om en

borgerlig intimist sasom Bo Bergman och en traditionsbevarande modernist sasom
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TS Eliot. Slutsatsen ar att individens syn pa framtiden ar avgorande for att denne
tillsammans med andra skall kunna dstadkomma en forandring av historien och

att denna uppfattning aven galler den engagerade diktaren.

Drommen om historien

Intertexter som anknyter till de fyra elementen, gransoverskridande, dod och
panyttfodelse samt uppgang (ascension) och nedgang (descension) bidrar hos
Edfelt till att framhava djuppsykologiska motiv, som symboliserar Jagets stravan
efter helhet. Ett annat centralt motiv ar existentiell angest, som anknyter till en
1détradition, som stracker sig fran Job till Kierkegaard, fran Augustinus till Freud
och fran Baudelaire till Malmberg. Aven bruket av religiésa markorer sdsom »nad»
och »stund» erinrar om den sistnamnde skalden. Vad betraftar ordval och

bildsprak tycks motivet dar manniskan star infor Guds rannsakan ha hamtat vissa

komponenter fran Bubers skrift Ich und Du |Jag och Du] (1923).

Tegnér kombinerar 1 »Skaldens hem» (SS 2, 58) Platons idévarld med en
filosofisk sammankomst, litterara intertexter samt antik och kristen symbolik pa ett
satt som erinrar om Edfelts metod, nagot som tycks ha bidragit till dialogiciteten 1
»Fosterland» (ID, 41). Detsamma galler for »Symposion» (VL, 46), som har
intertexter fran Platon, Nietzsche, Kierkegaard, Tegnér och Froding. Samtidigt
som Edfelt (1943, 34) framhaller bildsprakets betydelse for lyriken, forknippar han
Nietzsches begreppspar apollonisk och dionysisk med tva olika formsprak. Edfelt
reducerar inte sallan manniskans narvaro till en egenskap eller kroppsdel, sasom
en hand, ett 6ga eller ett hjarta, ett stildrag som erinrar om svensk psalmlyrik eller
expressionisten Par Lagerkvist, och 1 likhet med Platons Nouoc [ Lagarna] drabbar
hogre makters cyniska spel den enskilde individen. Edfelt synliggor pa liknande
satt Guds narvaro 1 form av en hand eller ett verktyg, sdsom en sporre, ett ridspo
eller en skalpell. Tillsammans med de fyra elementen ger detta stildrag ett
reducerande och emblematiskt intryck. Nar Edfelt liknar varlden vid en teaterscen
eller ett darhus anvander han ett allegoriskt bildsprak, som man brukar forknippa
med Shakespeare och barocken. Apostroferingarna av doda ting och abstrakta

begrepp ar daremot ett stildrag man forknippar med romantiken.
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Edfelts sjalslandskap ar beslaktade med antika tomot (fopor), medeltida mystik,
Shakespeares renassansteater, Stagnelius’ romantiska poesi och Baudelaires
dekadenta spleen. 1 vissa sammanhang erinrar det svarmodiga landskapet om
Malmbergs hostliga scenerier. Dennes »Aning» (1927, 45) skildrar, enligt
Lagerroth (1993, 160f), samma kvalfyllda natur sasom »Demaskering» (HM, 51).
Ordvalet 1 den sistnamnda dikten erinrar om Kierkegaards framstallning av hur
»der kommer en Midnatstime, hvor Enhver skal demaskere sig» 1 »Ligevaegten
mellem det Aisthetiske og Ethiske 1 Personlighedens Udarbeidelse» (SV 2, 145).
Formuleringen »ditt underliga hjartas slag» 1 »Forklaringsberg» (HM, 75) ar pa
liknande satt en intertext fran Malmbergs »Forvandling» (1927, 52), dar jaget talar
om »ditt frammande, sallsamma hjartas slag». Edfelts dikt innehaller aven
intertexter fran Gullbergs »Karleksroman XII» (1933, 19), som anknyter till
Baudelaires »Perfum exotique» (1837; ed 1942, 25), vad galler ordval och
metaforik. Mot individens instangdhet 1 tid och rum staller Edfelt en hogre form
av tillvaro, som jaget kan na genom gemenskap med ett du (Anima). Val medveten
om metaforikens konnotationer jamfor skalden den sjalsliga och kroppsliga
foreningen med ett fosterland. Bildspraket erinrar samtidigt om den religiosa
mystikens stravan efter enhet med Gud. Natten symboliserar har bade undergang
och panyttfodelse. Nar ett och samma bildled, sasom vatten eller eld, svarar mot
motsatta begrepp, sasom dod eller fodelse, leder det 1 grunden till en syntes mellan
dessa sakled. Landgren (1977) bortser 1 sin analys fran hur skaldens dialektik ar en
stravan efter forsoning pa en hogre niva. For att Sjalvet skall uppna helhet genom
individuation maste Jaget lyssna till det kollektivt omedvetna. Karleksakten
symboliserar 1 detta sammanhang ett gransoverskridande, som hor samman med

poesins mystik och en intertextuell dialog om formsprakets fornyelse.

Valet av den antika mytologins hesperider som en symbol for en kulturell och
moralisk renédssans far ytterligare perspektiv, om man ser dessa Nyx’ (Nattens)
dottrar mot bakgrund av Stagnelius’ »Van! 1 forodelsens stund» (SS 2, 54), dar det
heter: »sjung 1 bedrofvelsens morker:/ Natten ar dagens mor, Chaos ar granne
med Gud». »Tunnel» (SR, 91) anknyter till denna metaforik, samtidigt som
utropet »Kaos, fod en morgonstjarnal» ar en intertext fran Nietzsches (ed 1893,

15) Also sprach Larathustra, dar det heter: »Ich sage euch: man muss noch Chaos in
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sich haben, um einen tanzenden Stern gebaren zu konnen. Ich sage euch: ithr habt
noch Chaos in euch.» [»Jag sager eder: man maste annu hafva kaos 1 sig for att
kunna foda en dansande stjarna. Jag sager eder, I hatven annu kaos 1 eder.»| Hos
Edfelt heter det pa liknande satt 1 »Poeten och samtiden» (1941, 62): »Aldrig var
det mer angelaget att framhalla ordningens nodvandighet an 1 de tider, da kaos
stod vid troskeln. Sist och slutligen maste sangen leva och andas under
dubbelstjarnorna Frihet och Ordning» Ordvalet erinrar samtidigt om Bubers ¢/

und Du [Jag och Du] (1923; ed 1962, 113), dar det heter: »Schicksal und Freiheit

sind einander angelobt.» [»Ode och Frihet dr forenade med varandra.»]

Sprakets utopi

Nar det galler formsprak och tematik anknyter Edfelt inte sallan till
traditionsbevarande modernister, sasom Baudelaire, T S Eliot och Birger Sjoberg,
samtidigt som han atervander till tidiga lasupplevelser av svenska lyriker, sasom
Josephson, Froding, Karlfeldt, Bo Bergman och Par Lagerkvist. I likhet med Eliot
framhaller Edfelt diktarens roll som medium inte bara for sin omedelbara

omgivning och dess levande forflutna, utan ocksa for en mojlig framtid.

Samma ar som Boye & Mesterton publicerade sin tolkning av Eliots »Det 6de
landet» 1 Spektrum (1932 [arg 2], nr 2, 25—44) samt en presentation av
upphovsmannen i ett foljande nummer (nr 3, 41-53) skrev Edfelt, enligt uppgifter 1
manuskriptet (Landgren, 1979, 54), »Getsemanegrand» (HM, 53) och
»Efterskrift» (HM, 59), tva dikter som uppvisar stora 6verensstammelser med
Eliots metod vad galler intertextualitet och samhallskritik. Edfelt belyser pa detta
satt manniskans villkor under 30-talets ekonomiska depression, som medforde
bade bostadsbrist och arbetsloshet bland unga men aven okad forfoljelse av
minoriteter. Skalden forknippar 1 detta sammanhang angest med det forflutna pa
ett satt som erinrar om psykoanalysens beskrivning av trauma, samtidigt som han

anknyter till framtiden pa ett satt som erinrar om Kierkegaards existentialism.

Natten och kallan symboliserar hos Edfelt det omedvetna, medan stjarnhimlen
med dess konstellationer svarar mot universella arketyper. Landgren (1979, 98)
havdar att skaldens bildsprak utgor ett polart system men forbiser att detta ingar 1

en stravan efter helhet pa en hogre niva. Inte heller Ruin (1935, 281 {) namner
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nagot om detta. For att uppna helhet maste Jaget, enligt Jung (GW 9:1, 178 1),
skiljas fran det personligt omedvetna och uppga 1 Sjalvet. Skalden ser samtidigt det
skona, goda och sanna forverkligade 1 ett kvinnligt du, dar formagan att foda blir
en motpol till viljan till makt och formagan att doda. Arketypen Anima bidrar 1
detta sammanhang till en syntes av motstridiga element, som hor thop med
poesins mystik och en dialog om traditionens fornyelse 1 anslutning till motiv
sdsom undergang och panyttfodelse. I »Areminne» (ID, 56) heter det om den
alskade: »Dar vilar du outsagligt/ verklig och sann att se [...] som kvinna och evig
1dé.» Individuationen blir pa detta satt en stravan efter det evigt kvinnliga, och v

anar en inre slaktskap med Orfeus, Dante och Faust.

Nar Edfelt 1 »Marginalia» (1943, 33) havdar att var tids estetik bestar av »de
inhomogena begreppens sammanflatning» anknyter han 1 viss man till
Herakleitos’ uppfattning om tillvaron som en strid mellan motsatta element. En
mer uttalad forebild torde vara Jung, som beskriver motstridiga strukturer i
manniskans medvetande. Conwnctio oppositorum, det vill saga den alkemistiska
foreningen av aqua (vatten) och ignis (eld), ar ett valkant begrepp inom den
analytiska psykologin. I Det omedvetna 1 normalt och sjukt sjilsliv (6vers 1934, 131)
skriver Jung att »det kollektiva omedvetna till foljd av spanningen emellan
motsatserna reproducerar bilder, som mojliggora en motsatsernas irrationella

forening genom symbolbildning.»

Referenskod

Edfelts intertexter framhaller bade likheter och olikheter med traditionen. Dessa
element gar att dela upp 1 ett antal minsta bestandsdelar, sa kallade markorer, som
man kan klassificera 1 ett antal huvudgrupper utifran (1) ordval, (2) syntax och
grammatik, (3) rytm, (4) stavning, (5) bildsprak, (6) tematik och (7) komposition.
Intertextualitet ar ett troghetstenomen, som syftar till forforstaelse och koherens 1
en text. Darmed skulle denna struktur vara ytterligare ett prov pa hur »poetens
utvecklingslinje» kommit att narma sig mystikerns, for att tala med Ruin (1935,

96), som tecknar en generell bild av diktartypen.

I anslutning till texternas tematik och den antika uppfattningen av skalden

sasom en siare (vates) blir Bibelns profeter, evangelier och apokalyps centrala
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intertexter hos Edfelt, som aven refererar till antik och nordisk mytologi samt
historiska handelser. Skalden forstarker ofta upplevelsen av déja vu med hjalp av
rim, talsprakliga vandningar och aterkommande symboler. Samma verkan har
upprepade rubriker, sasom »Nocturne» (AU, 20; ID, 33; EK, 49) och »Largo» (ID,
37; US, 23), ett stilgrepp som aven kan sattas 1 samband med musikaliska
kompositioner, dar dessa termer betecknar genretillhorighet. I »Skymningsfolk»

(VL, 100) ar metatorerna »forklaringsberg» och »Loftet» religiosa markorer,
samtidigt som de refererar till Edfelts dikter med detta namn (HM, 75; AU, 26).

Lagerroth (1993, 123) har visat hur det finns ett samband mellan rubrikerna pa
vissa diktsamlingar (och dikter), sasom Grymingsraster (1923), Unga dagar (1925),
»Den vuxne» 1 Ansikten (1929) och Aflonunderhdllning (1932). Man kan pa goda
grunder ifragasatta Karahkas (1965, 125) slutsats att skalden lart sig anvanda
allusioner av Sjobergs Ariser och kransar (1926), emedan intertexter forekommer
redan 1 Grymingsraster (1923). Av allt att doma ar detta ett stilgrepp som Edfelt har
tillagnat sig 1 den tidiga kontakten med exempelvis Bo Bergmans och Lagerkvists
lyrik. Det utesluter inte att han senare kan ha tagit intryck aven av Karlfeldt,

Sjoberg och Eliot.

Edfelt refererar inte sallan till forfattare som man kan associera med nagon
teort om upprepning och aterkomst. Forutom Eliots »the living past» och
Nietzsches »Die ewige Wiederkehr des Gleichen» [»alltings eviga
aterkomst»| forekommer referenser till Platons eidoc [form], Dantes La Commedia
[Den gudomliga komedin], Stagnelius’ gnostiska skentillvaro, Kierkegaards
»(Gjentagelsen», Strindbergs Eit drimspel och Spoksonaten, Freuds » Trauma» och
O’Neills driftsymbolik. Till denna typ av intertext hor aven Spenglers Der Untergang
des Abendlandes och Jungs »kollektive Unbewul3te».

Hos Edfelt forekommer ofta djuppsykologins arketyper (GW 9:1, 34 {f, 30 fi,
178), sasom Jaget, Sjalvet, Persona, Anima, och Skuggan. Edfelt anknyter 1 detta
sammanhang till Jungs (GW 15, 120) uppfattning att Jaget genom litterart eller
konstnarligt skapande star 1 forbindelse med det kollektivt omedvetna.
Resonemanget erinrar 1 viss man om Ruins (1935, 283 {) uppfattning att den
hypnotiska poesin star 1 motsats till den intellektuella. Tematiken gar aven att

jamfora med en psykoanalytisk behandlingsmetod, dar patienten bringas att
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ateruppleva trauma: »Genom att obonhorligen ange manniskans verkliga lage» ar
det, enligt Edfelts »Poeten och samtiden» (1941, 61), mojligt att »ocksa peka pa

hennes mojligheter till frihet och lakedom».

Formsprak

Dostojevskijs polyfona roman uppstod, enligt Bachtin (1929; ed 1972, 60 {),
parallellt med industrialiseringen 1 1800-talets Ryssland och forevisar det splittrade
formsprak, vars uppkomst Barthes (1953, 9, 86, 90) daterar till omkring1850.
Bachtin (46) havdar pa liknande satt att »[f]lerskiktigheten och motsagelsefullheten

var givna som ett objektivt faktum hos epoken».

Den pluralistiska strukturen forekommer visserligen redan hos Dante, men
utan att subjektet ar underordnat dialogiciteten. Darmed kan man inte heller tala
om en polyfon genre (44). Ytterligare ett krav {or denna struktur ar att dialogen
forekommer inom ett och samma verk, inte enbart inom diktarens produktion som
helhet, sasom hos Shakespeare och Balzac. Enligt Barthes (1953, 27) ar varje
formsprak »pleine du souvenir de ses usages antérieurs» [»fullt av minnen fran
sina tidigare anvandningsomraden»]|, nagot som ocksa ger vissa mojligheter:

Je puis sans doute aujourd’hui me choisir telle ou telle écriture, et dans ce geste affirmer ma

liberté, prétendre a une fraicheur ou a une tradition; je ne puis déja plus la développer dans

une durée sans devenir peu a peu prisonnier des mots d’autrui et méme de mes propres mots.

Une rémanence obstinée, venue de toutes les écritures précédentes et du passé méme de ma
propre écriture, couvre la voix présente de mes mots.

[Idag kan jag naturligtvis valja det ena eller andra formspraket och darigenom manifestera
min frihet och pretendera pa fraschor eller tradition, men sedan kan jag inte utveckla det 1
fortsattningen utan att sa smaningom bli fangen under andras eller rentav mina egna ord. En
envis och outrotlig ton fran allt som tidigare skrivits eller till och med ur mitt eget formspraks
forflutna 6verrostar mina nuvarande ord.]

Edfelt identifierar sig saledes bade med det borgerliga samhallet och med en
radikal forandring. Nar han anknyter till Karlfeldts metatorik ar han val medveten
om att denne representerar ett borgerligt formsprak. Med en parafras pa vissa
recensenters omdome samt T'S Eliots och Ruins (1935, 100) estetik heter det 1
»Lyrisk stil» (1941, 311) att en diktare »1 hog grad ar instrument och barometer for

tidstrycket». Freuds (GS 2, 438) beskrivning av dromcensuren sasom ett
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»Widerstand» [motstand| tycks dock ha bidragit till Edfelts modifiering 1 en senare
version (1947, 95), dar heter att »en diktare ar medium ock motstand, aldrig enbart
en seismograf for varldens tillstand». I likhet med Eliot ser Edfelt som sin uppgift
att askadligeora det vasterlandska kulturlandskapet, och liksom foregangaren
betonar han diktarens roll som medium, inte bara for sin omedelbara omgivning
och dess forflutna, utan ocksa for en mojlig framtid. Detta motstand ar detsamma
som att verka konstnarligt. »A good poet will usually borrow from authors remote
in time, or alien in language, or diverse in interest», heter det 1 en essa av Eliot

(1920; ed 1941, 206), vars uppmaning Edfelt tycks ha horsammat.

‘n dubbel stravan
Intertexter fran det moderna genombrottets forgrundsgestalter, sasom
Kierkegaard, Marx och Nietzsche, forekommer inte sallan hos Edfelt. Det galler 1
synnerhet manniskans individuella ansvar och upplevelse av angest, alienation och
rotloshet. Andra mslag som erinrar om det moderna genombrottet ar motiv som
anknyter till folkrorelser, sasom vackelserorelsen och arbetarrorelsen, samt diverse

samhallsproblem som beror pa industrialisering och urbanisering.

I detta sammanhang férekommer ofta en dialog med aldre texter, sasom
Frodings »En ghasel» (1891, 67), vars centrala bildsprak aterkommer 1
»Purgatorium III» (ID, 15), »Avsked» (ID, 52) och »Osynligt land» (SR, 85). Det
persiska versmattet ghazdl tar pa detta satt vidgad konnotation. Nagot liknande
galler den grammatiska strukturen 1 »Ensamhetens hav» (ID, 77): »Men aren ga,
och ensamheten vaxer.» Den inledande konjunktion en markor fran Malmbergs
dikt »Hemma III» (1927, 71), dar den romerska numreringen och det funktionella

satsperspektivet anknyter till kontexten: »Men tiden flyr, och fristen ar till anda»

Hos Edfelt finns inte bara en stravan att besvara, utan ocksa att motsaga, texter.
Nar Gullberg 1 » De Melankoliskes Kompagni’» (1932, 29) citerar Dante (1, III, 9),
forandrar jaget 1 »Preludium» (HM, 5) inneborden: »Du som gar in, lat inte
hoppet fara». Aven i andra sammanhang néjer sig Gullberg med ett citat, sdsom i
»Aftonsang» (1932, 11), dar en intertext fran svenska psalmboken (1819, nr 442)
lyder: »Nu vilar hela jorden». Edfelt komplicerar tematiken 1 »Paus» (HM, 90),

dar det heter: »Nu torka vi angestsvetten/ och ty oss till goda gnomer».
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Intertexten anknyter inte bara till Spegels psalm (1819, nr 36), dar det heter: »De
gode andar/ Den vag jag vandra skall», utan aven till Bibeln, Goethe och
Karlfeldt. For att ytterligare kunna verka som »medium ock motstand» (1947, 95)
anvander Edfelt antiteser, sasom 1 »Avsked» (ID, 52) »dar [...] galler inte finns».
»Demaskering» (HM, 51) negerar en kristen forkunnelse: »Ingen nad och
amnesti» och 1 »Purgatortum IV» (ID, 17) talar jaget om en »frid, som strommar/
ur en brunn 1 riket Ingenstans», medan »Purgatorium V» (ID, 19) travesterar
doxologin, som ar ett liturgiskt tillagg, 1 bonen »Fader Var» (Matt 6:9 ff; Luk

11:2 f1): »Din var makten, harligheten, aran,/ stora vordnadsvarda Ingenting!»
Det modala hjalpverbet skall implicerar stundtals ett icke-vara, sasom 1 »Vintern ar
lang» (VL, 5): »pa ljusan dag skall alltid folja natt». Skalden anvander har
samma typ av dialektik sasom Hegel, men liksom Kierkegaard postulerar han att
negationen ar grundlaggande for manniskans existens. Edfelt overtar aven
Nietzsches motsatspar apolloniskt / dionysiskt men satter karlek och fornuft fore rus

och extas.

Ett kiastiskt uttryckssatt forekommer inte sallan hos Edfelt, som vander pa
fralsningsarméns motto »BLLOD & ELD» 1 »I forbigaende» (AU, 30), dar det
heter: »Eld och Blod». Han vander likaledes pa Goethes »Gift und Dolch» 1 Faust:
Lweiter Theil (ed 1888, 35, v 5381) 1 »Purgatorium I» (ID, 11), dar det heter »Dolk
och gift». Gullbergs rimpar »Afrodite» — »vid vite» 1 »Kéarlekens stad» (1933, 49)
blir omvant »vid vite» — »Afrodite» 1 »Reseberattelse» (ID, 49). Detsamma galler

Plutarkos’ sentens »I1av 6 péyac téBvnke», som med omvand ordfoljd blir »Dod

ar Pan» 1 »Skymningsfolk» (VL, 100).
Resultatet av allt detta blir vad Barthes (1953, 125 1) kallar »une double

postulation» [»en dubbel stravan»|, det vill saga »a la fois I’aliénation de I’'Histoire
et le réve de I’'Histoire» [»pa samma gang en forkastelsedom 6ver historien och
drommen om historien»|: »Il y a donc une impasse de I’écriture, et c’est 'impasse
de la société méme: les écrivains d’aujourd’hui le sentent [...]; la plupart
com-prennent qu’il ne peut y avoir de langage universel en dehors d’une
universalité concrete, et non plus mystique ou nominale, du monde civil.» [»Det
finns alltsa en formsprakets atervandsgrand som ar sjalva samhallets

atervandsgrand och det ar dagens forfattare medvetna om [...]; de flesta forstar
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att det inte kan finnas nagot universellt sprak utanfor vardagsvarldens universalitet
som ar konkret och inte langre mystisk eller nominell.»| T1ll sist uppstar en sadan
mangtald av formsprak att litteraturen riskerar att forsvinna ur synfaltet och bli en

»’Utopie du langage» [»Sprakets utopi»].

Aven om det radder betydande skillnader i tinkesatt kan man i detta
sammanhang erinra sig inte bara Edfelts apostrofering av Orfeus 1 » Purgatorium
VII» (ID, 23), utan ocksa en formulering ur »Poeten och samtiden» (1941, 60), dar
det heter: »Har galler 1 sanning ett als 0b: att leva och verka som om en sadan
kulturens kontinuitet kunde uppratthallas och projiceras pa framtiden.» Det ar
saledes malet som bestammer en forfattares samhallsval och inte 1 forst hand olika
psykologiska, ekonomiska och sociala faktorer 1 nuet och det forgangna. I likhet
med djuppsykologins individuation racker det inte med att kartlagga traumats

uppkomst, man maste ocksa kunna anvisa en vag till inre helhet.
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Summary

The essay 7he Ringdom of Nowhere: Writing and Intertextuality in Edfelt’s 30s Poetry
examines the function of the Swedish writer’s dialogicity. The essay mainly
analyzes motifs and themes in the poetry collections Aftonunderhallning | Evening
Entertainment] (1932), Hogmdssa [High Mass| (1934), I denna natt [T his Night] (1936),
Vintern dr lang [ The Wanter Is Long| (1939) and Sdng for reskamrater [Song for Travel
Companions] (1941). The research method has been intertextual and thematic. The

term writing corresponds to Barthes’ concept [écriture from 1953.

Chapters 12 sketch an outline of our research method and earlier studies on
Edfelt. While structural concepts like form and palimpsest are defined, a special
term, the marker, referring to the smallest communicative component part in an
intertext, 1s described. The marker divides into seven subcategories which connect
to either (1) word choice, (2) clause structure, (3) rhythm, (4) spelling, (5) imagery,
(6) theme, or (7) composition. In several cases, the marker can be negated and its
internal order reversed. Chapters 3—5 analyze intertexts that refer to ancient,
religious or literary tradition. Chapters 6—7 analyze intertexts thar refer to

modernism or psychoanalysis.

«A good poet will usually borrow from authors remote in time, or alien in
language, or diverse in interest», Eliot writes in his essay «Philip Massinger» (1920,
ed. 1941, 206), a remark that Edfelt seems to embrace. According to his essay
«Marginalia» (1943), imagery plays a major part in his literary style. This structure
not only reminds of contemporary poets like Pound and Eliot, but also reuses
motifs and symbols from earlier literature. Many intertexts (e.g., the flame, the flood,

the wine, the string instrument, the organ pipe, the copper sky and the stage) not only lead
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back to an ancient origin but also to world literature by Dante, Shakespeare,
Goethe, Kierkegaard, Baudelaire and Nietzsche, as well as Swedish literature by
Georg Stiernhielm, Erik Johan Stagnelius, Gustat Froding, Erik Axel Karlfeldt
and Bertil Malmberg. This structure also has some similarities to Plato’s doctrine
of forms and to Jung’s theory of archetypes. Like T. S. Eliot, Edfelt emphasizes the
role of the writer as a medium not only to his immediate surroundings and the
living past but also to a possible future. This resistance 1n the present 1s the same as
being a commited writer. Through a divided éeriture [writing] that lacks inner
harmony, Edfelt aims both at identitying himself with bourgeors society and at

changing its foundations.

The night 13 an essential and ambivalent symbol in this context. Like in
Christian mysticism, it denotes death and destruction as well as rebirth. This holds
good for imagery like flood and fire, as well. However, some of the images, e.g,
darkness and water; also symbolize the unconscious in psychoanalysis. The starry sky
is another symbol for Jungian archetypes in the collective unconscious and its
manifest symbols in the human mind, but it also expresses man’s vulnerability, as
in «Gavott» [«Gavotte»]| (1932, 54): «Forakttullt glittra alla,/ och ingens blick ar
god [...].» [«All are glittering contemptuously and no one’s eye 1s nice.»| This
concept of the world not only denotes a general situation but also the Great
Depression during the early 1930s. At the same time, «Purgatorium III» (1936, 15)
gives a new, ominous connotation to St. Paul’s wording «neither Jew nor Greek» in
his Epistle to the Galatians (3:28): «Den som vet, hur Chios 6delades,/ den som
sett galiziska pogromer [...];/ borta ar hans tro pa goda gnomer» [«The one who
knows how Chios was ravaged, the one who has seen Galizian pogroms [...]; gone
is his faith in good gnomes»|. Edfelt’s poem also contains an intertext from

Karlfeldt’s poem «Infor freden» [«With Peace at Hand»] (1927, 9), which

mentions gnomes.

Like Baudelaire, Edfelt does not hesitate to depict unpleasant sides of life,
which he renders as a prison, an asylum, a hotel, a school and a stage, or in the
shape of drowning, as in Eliot’s The Waste Land (1922). This motif reminds of
baroque, Romanticist, symbolist and expressionist imagery, as well. In Goethe’s

Faust, there 1s a similar scene, where the study is conceived both as a prison and as
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a small universe. Other common motifs in Edfelt’s poetry are anxiety and feas
which connote both to psychoanalysis’ description of #auma and to Kierkegaard’s
assumption of existential freedom. This concept also draws from an old tradition
that includes the Book of Hiob, Saint Augustine, Baudelaire, and Freud. When
Edfelt compares the world to a stage or an asylum, he uses the same type of
imagery as Shakespeare. An intertext from Froding’s poem «En ghasel» [«A
Ghasel»| (1891, 67) occurs as a negative marker in «Avsked» [«Parting»]| (1936,
52) with 1ts alba mood och erotic mysticism. However, the image seems to originate
from Plato’s dialogue Phaedo (82¢; ed. 2000, 253). In «Osynligt land» [«Invisible
Land»] (1941, 85) there 1s a similar theme, where the bars symbolize the
limitations of life. This kind of repetition of 1imagery becomes a kind of

intertextual ghazdl and a dialogue with other texts.

Against the feeling of being shut in, Edfelt puts a higher form of existence,
which can be reached through a woman who reminds of Jung’s archetype Anima.
Well-aware of the connotations, Edfelt compares sensual love to a native country.
At the same time, intertexts from the Bible and Dante’s La Commedia [T he Diwine
Comedy] in «Forklaringsberg» [«Mount of Transfiguration»] (1934, 75) connote to
themes of crossing frontiers and the pilgrim’s ascension to the heavens. The
expressionist Birger Sjoberg is another intertext. Besides, the formulation «ditt
underliga hjartas slag» [«the beats of your peculiar /strange/ heart»] in
«Forklaringsberg» seems to be an intertext from Malmberg’s poem «Forvandling»
[«Transformation»| (1927, 52), which speaks about «ditt frammande, sallsamma
hjartas slag» («the beats of your strange, peculiar heart»). Edfelt’s poem also
borrows imagery and formulations from Hjalmar Gullberg’s «Karleksroman XII»
[«Love Novel XII»] (1933, 19), which seems to borrow imagery from Baudelaire’s
poem «Parfum exotique» [»Exotic Perfume»]| (1857; ed. 1942, 25).

In the light of a review signed Georg Svensson (BLM, No. 9, 1932), Edfelt’s
poem »Forklaringsberg» could be viewed as a literary challenge: «Den sista cykeln
1 Gullbergs samling [Andliga jvmingar] heter ‘Soluppgang’ och dar forklarar skalden
1 hanryckta strofer att han ar pa marsch mot ett nytt ljus, bra likt ljuset fran
forklaringens berg» [«The last cycle in Gullberg’s collection [Spiritual Exercises| 1s

called ‘Sun Rise,” and here the poet in rapturous strophes explains that he is on the
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march towards a new light, very much like the light from Mount of
Transfiguration»|, Svensson (62) wrote using the same metaphoric phrase as Edfelt
two years later would place as a heading above one of his poems in Hogmdssa

(1934). In this manner, his intertexts sometimes include critics, as well.

With a paraphrase on negative reviewers’ word choice and being under
influence from literary theorists like Eliot and Hans Ruin, Edfelt in his essay
«Lyrisk stil» [«Lyric Style»] (1941, 311) states that a poet «1 hog grad ar
instrument och barometer for tidstrycket» [«to a high degree is instrument and
barometer for time pressure»|. Freud’s description (GS 2, 438) of dream
censorship as a «Widerstand» that creates symbols in the consciousness is possibly
a contributory cause to Edfelt’s (1947, 95) later modification of the essay saying
that «en diktare ar medium ock motstand, aldrig enbart en seismograf for varldens
tillstand» [«a poet 1s medium and resistance, never solely a seismograph for the
state of the world»].

Edfelt often archaizes modern society in a way that reminds of Karlfeldt, and
for this purpose, he combines a traditional imagery with intertexts from the Bible
and the Swedish Hymn Book. From the precursor’s poem «Dina 6gon aro eldar»
[«Thine Eyes Are Fires»]| (1901, 50), Edfelt borrows imagery for «Manniska»
[«Human Being»]| (1941, 93). Here we again find a woman’s burning eyes as well
as a man’s urgent request for her to turn his soul on fire, but while there in
Karlfeldt’s poem exists an outspoken hesitation («Jag vill brinna, jag vill svalna»
[« want to burn, I want to cool down»]), a clear knowledge of the wasting
properties of fire («Som en hostkvall 1at oss brinna» [«Like an autumn night let us
burn»]), Edfelt’s stanzas are going more for a redeeming motif: «du av vars
blodomlopp/ natten blir sommarklar» [«you from whose blood circulation the
night becomes bright as summer»]. According to earlier research, Karlfeldt’s
image of the flame as a metaphor for love goes back to a translation of the Song
of Songs (6:4) in the Swedish Bible from 1703, where the bridegroom says to his
beloved: «Wandt tin 6gon ifra migh, forty the giora migh brinnande» [« Turn your
eyes away from me for they make me burn»|. The unity between terrestrial and

divine in Edfelt’s poem is further emphasized by the heading «Human Being».
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Like Dante, the younger poet gives his woman the shape of a shimmering saint
or a soul’s companion in a dark time, while the firelight in her eyes symbolizes
felicity. The author of La Commedia (3, XVIII, 20f) presumably alludes to the same
Bible passage as Karlfeldt though 1n Vulgate’s Latin version of Canticum canticorum
(«averte oculos tuos a me quia 1pst me avolare fecerunt» [«turn your eyes away
from me for they make me fade away»|): «Volgiti e ascolta;/ che’ non pur ne’ miei
occhi ¢ paradiso» [«L.ook around you, paradise is not only in my eyes»|, Beatrice
says confronted with the pilgrim’s admiration of her burning appearance, and

Edfelt gives her an intertextual reply in «Manniska».

The poet apostrophizes dead things and abstract concepts, often as a kind of
religious invocation, which gives the impression of an animated universe. The
depiction of human beings and a superior power is reduced to a solitary
characteristic or a part of the body or a tool, and man 1s, as in Plato’s Laws and
Martin Buber’s Ich und Du [I and Thou] (1923), exposed to an act of God. Together
with the four elements, this style, which is called synecdoche, gives a decreased and
reduced impression reminding of baroque or expressionistic poetry. This animated
landscape also has a kinship with ancient fpoz, Shakespeare’s Renaissance dramas,
Romanticist poetry and Baudelaire’s decadent «spleen». Regarding the
combination of animated landscape and concrete details, we find similar
components in Sjoberg’s Kriser och kransar [ Crises and Wreaths] (1926). Other
similarities are stylistic features as neologisms, genitive metaphors, direct speech,

and personification.

At the same time, Edfelt’s animated landscape seems related to Malmberg’s
autumnal sceneries. His poem «Aning» [«Presentiment»] (1927, 45) contains the
same chilly situation filled with agony: «Det kan komma en stund/ 1 din
morknande host,/ da du vacks av orkanens och vanvettets rost» [« There may be a
moment 1n your darkening fall, when the voice of the hurricane and insanity
wakes you up»]. Edfelt’s poem also contains intertexts from Kierkegaard’s
publication Enten—LFEller [ Either/Or], which describes how «der kommer en
Midnatstime, hvor Enhver skal demaskere sig» («a midnight hour will come when
everyone has to unmask oneselt»). Edfelt’s religious connotations, e.g., words like

«mercy» and «moment», are another similarity to Malmberg.
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Concerning intonation, norms, and word choice, 1.e. [écriture [writing], Edfelt’s
poetry resembles Bo Bergman, even though the ephebe, superficially looking,
belongs to another school than the Swedish Intimist. At the same time, his use of
cryptologisms, 1.e., words that have a different meaning because of a rather high
frequency, seems related to Vilhelm Ekelund’s impressionistic poetry. Moreover,
earlier research mainly has overlooked intertexts from Ernst Josephson, Froding
and Karlfeldt. Another underestimated precursor 1s Baudelaire. In Edfelt’s poetry,
there are both the expressionistic sensation of an enlarged subject against the
backdrop of a white screen and the impressionistic double projection of landscape
and mood. At the same time, Edfelt deviates from the Aristotelian unity of action,
time and room. This mythical method connects to Eliot’s 7he Waste Land, where
musical and psychological principles combine in a similar way. The latter 1s
polyphonic through many intertexts and different point-of-views, as well. Besides,
Edfelt amplifies this structure through assonances and rhymes. There are also

thematic correspondences, e.g., in the criticism of the industrial society.

In 1932, Boye & Mesterton published a Swedish translation of «The Waste
Land» (Vol. 2, No. 2, 25—44) followed by an introduction to Eliot’s poetry (No. 3,
41-53) in the culture magazine Spektrum. In the same year, Edfelt wrote and
published «Getsemanegrand» [«Getsemane Alley»| (1934, 53), which contains the
same sort of disparate imagery and allusions. Some of these intertexts are from
Froding’s poem «Smeden» [«The Blacksmith»| (1910, 37), which contains both a
corresponding clause structure (topic and comment) and a similar rhyme pair
(«hvalb» — «skalt» [«vault» — «quaked»]). Another intertext is the formulation
«fran hjassan till fotabjallet» [«from the top of the head to the feet»], which

originates from a Swedish translation of Deuteronomy (28:15, 35).

Moreover, Edfelt sometimes builds on metric structures of a precursor. The
taken over rhythm might, with the experience of fempo in mind, have influenced
other mood making factors in the later poem. This holds good for
«Forklaringsberg», which displays similarities both to Sjoberg’s «I Ditt allvars
famn» [«In Your Arms of Seriousness»| (1926, 22) and to Froding’s «Atlantis»
(1894, 142) regarding not only meter and rhyme structure but also word choice,

imagery and syntax. Sjoberg’s imagery, trochees, and caesura in a certain stanza
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of «I Ditt allvars famn», which combines rhythm with images of water, seems to
have influenced some style features in «Forklaringsberg» The rhyme structure
AbADbOD 1n this poem 15 probably taken over from »Atlantis, which has
AbAbOOD 1n corresponding positions.

One of Edfelt’s multilayered poems is «Symposion» (1939, 46), which alludes
to Plato, Nietzsche, Kierkegaard, Esaias Tegnér and Froding. Apart from the
heading, this text has the consuming of wine and the tribute to a speaker in
common with Plato’s Symposium. In this way, Edfelt exposes the dilemma of the
world’s silent reaction to ovations at Nazi and fascist mass meetings in the 1930s.
Kierkegaard uses Plato’s dialogue as a hypotext for his short story «In vino veritas»
(1845). In the poem «Skaldens hem» [«The Poet’s Home»|, Tegnér combines
Plato’s world of forms with a philosophical banquet, literary allusions, Christian
and ancient symbolism in a manner that seems to anticipate Edfelt’s «Symposion»,

which might be a partial explanation to the poet’s intertextual reply in his poem
«Fosterland» [«Native Country»| (1936, 41).

When the same symbol denotes opposite phenomena, it becomes a kind of
reconciliation of antitheses. Landgren (1977, 98), who demonstrates how Edfelt’s
complex of 1images follows a uniform pattern, overlooks that metaphors and motifs
obviously belong to an extensive effort for dialectical unity. To reach unio mystica,
man has to listen to his inner genius, according to Edfelt, whose imagery illustrates
how the Ego wants to unite with the Self, a motif that not only connects to

spiritual resurrection but also to the mysticism of poetry and the utopia of writing,
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[Svenska psalmboken 1921.] Den svenska psalmboken. Av konungen gillad och
stadfast ar 1819, och Nya psalmer, av konungen ar 1921 medgivna att
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och korta biografiska uppsatser om psalmforfattarna jamte alfabetiskt
sakregister. Goteborg 1932.

Svenska psalmboken [1937]. Av Konungen gillad och stadfast ar 1937. Stockholm
1193591

Svenskt biografiskt lexikon. Under redaktion av Goran Nilzén. Bd 25. Stockholm
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APPENDIX 1

Kronologi

1904

1906
1908
RO
O
HONEL
1916

HOWG

OO
1920

921
| e i

{925

024

Ellen Sofia Hellners och 1ojtnant Frans August Edfelts son Bo johannes tods 1
Kyrkefalla, Vastergotland (21/12).

Ernst Josephson dor (22/11).

August Strindbergs drama Spiksonaten har urpremiar 1 Stockholm (21/1).
Gustaf Froding dor (8/2).

Strindberg dor (14/5).

Skotten 1 Sarajevo blir upptakten till forsta varldskriget (28/6).

Pir Lagerkvist ger ut diktsamlingen Angest. Mauritz Stiller sitter upp
Strindbergs drama it dromspel 1 Goteborg.

Oswald Spengler ger ut forsta delen av Der Untergang des Abendlandes

| Viisterlandets undergdng|. Stillestandsdagen avslutar varldskriget (11/11).

Bo Bergman ger ut Valda dikter.

JE borjar pa Skara hogre allmanna laroverk. Erik Axel Karlfelt publicerar
dikten »Vinterorgel» 1 tidskriften fulkvdllen.

Max Reinhardt satter upp Strindbergs Eit drimspel 1 Stockholm.
Hyperinflation drabbar Tyskland. Benito Mussolini tar makten 1 Italien
(31/10). T S Eliot publicerar 7/e Waste Land utan noter 1 brittiska 7/e

Criterion och amerikanska 7/he Dial samt med notapparat pa bokforlaget
Boni & Liveright 1 New York.

JE tar studentexamen 1 Skara. Borjar studera nordiska sprak och gar pa
offentliga forelasningar 1 filosofi och litteraturhistoria vid Lunds
universitet. Debuterar med Gryningsrister pa Framtidens forlag 1 Malmo.
Konstakademien 1 Stockholm staller ut Josephsons konst. Adolf Hitler gor
ett misslyckat kuppforsok 1 Munchen (8-9/11).

JE paborjar studier vid Uppsala universitet. Laser nordiska sprak,
engelska, tyska, litteraturhistoria och pedagogik inklusive en kurs 1

filosofins histona.
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1925

1926

O

11929

kil
1931

932

HO88

AB Radiotjanst sander sitt forsta program, en hogmassa (1/1). JE gor
uppehall 1 studierna for militartjansten 1925-26. Ger ut Unga dagar pa
Albert Bonniers Forlag 1 Stockholm.

Birger Sjoberg ger ut diktsamlingen Ariser och kransar. JE besoker Hjalmar
Bergman 1 Berlin (dec — febr).

Karlfeldt ger ut diktsamlingen Hosthorn. Bertil Malmberg ger ut
diktsamlingen Slgjan. Sigmund Freuds bok Traumdeutung [Dromtydning]
utkommer pa svenska 1 John Landquists oversattning.

JE avlagger filosofie kandidatexamen 1 Uppsala. Sjoberg dor (30/4). JE ger
ut Ansikten. Borskraschen 1 New York (24/10) leder till #e Great Depression,
som drabbar Tyskland hart.

JE avlagger filosofie magisterexamen 1 Uppsala.
Hjalmar Bergman dor (1/1). Karlfeldt dor (8/4). Andra spanska

republiken blir regim 1 Spanien (14/4). JE erhaller tjanst som extralarare

vid kommunala mellanskolan 1 Storvik, Gastrikland. Blir medarbetare 1
GHT och recensent 1 BLM. Karlfeldt erhaller postumt Nobelpriset 1

litteratur (10/12). JE uppmarksammar Eliot 1 en artikel (GHT 23/12).
Erik Mesterton och Karin Boye publicerar Eliots dikt »Det 6de landet» 1
tidskriften Spektrum (februari). Arbetslosheten 1 Tyskland uppgar till

6 127 000 (15/2). JE gifter sig med Hélene Apéria 1 Stockholm (2/3). Ivar
Kreuger skjuter sig 1 Paris (12/3). Det ar 100 ar sedan Johann Wolfgang
von Goethe dog (22/3). JE skriver » Protokoll» (augusti). Hjalmar Gullberg
ger ut Andhiga dvningar. JE ger ut Aftonunderhallning (1/9). Stockholms
radhusratt domer Torsten Kreuger till straffarbete for bedrageri (17/12).
JE skriver »Efterskrift» (27/12) och »Getsemanegrand» (28/12).

DN rapporterar om arbetslosheten 1 Sverige (8/1). JE skriver »Vad ska en
fattig flicka gora?» (8/1) och »Tryggare kan ingen vara» (publ 22/1).
Hitler blir Tysklands rikskansler (30/1). JE skriver »Lottdragning» (febr).
Eugene O’Neills drama Mourning Becomes Electra | Rlaga mande Elektra] har
svensk premiar pa Dramaten 1 Stockholm (29/3). JE skriver

»Varldsordningen» (3/4), »Numen adest» (11/4), »Sakrament» (28/5),
»Orosfagel» (30/5) och »Forbjuden musik» (9/6). Sveriges riksdag rostar
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15 e

1985

1936

igenom ett forbud mot politiska uniformer (10/6). JE skriver »Nu sover
fageln pa kvisten» (27/6). Tyskland forbjuder alla partier utom NSDAP
(14/7). JE skriver »Elfte timmen» (publ 23/7), »Prisutdelning» (17/8),
»Onskestund» (6/9) och »Decembergata» (publ 17/12).

William Shakespeares drama Hamlet med Gosta Ekman 1 huvudrollen har
premiar pa Vasateatern 1 Stockholm (11/1). JE skriver »Missa solemnis»
(febr), » Tackom och lovom» (april), »Imago» (25/4), »Familjehemligheter»
(publ mayj), »Forklaringsberg» (trol borjan av maj), »fFromma onskningar»
(9/5), »The rest is silence» (9/5), »Altartjanst» (10/5) och »Student 23»
(publ 13/5). JE bosatter sig 1 Mariefred. Riksdagen antar en lag om
tvangssterilisering (15/5). JE skriver »Demaskering» (15/5), »Askonsdag»
(15/5), »Husandakt» (27/5), »Faderlos» (28/5), »Vinterord» (maj — 1/6)
och »Framlingslegion» (publ 23/6). Hitler beordrar aktionen Nacht der
Langen Messer mot paramilitara Sturmabteilung (30/6). JE reser till
Travemiinde 1 Tyskland (juli). Ger ut Hogmdssa (13/9) och
tolkningsvolymen Frdn George till Késtner: Modern tysk lyrik. Garl Gustav_Jungs
bok Das Unbewusste im normalen und kranken Seelenleben [Det omedvetna 1 normalt
och sjukt sjélshiv] utkommer 1 svensk oversattning,

JE skriver »Grottekvarn» (febr), »Appassionata» (pasken), »Nocturne»
(Kuokkala 26/7), »Rubicon» (Kuokkala 29/7), »Apoteos» (11/8),
»Legend» (19/8), »Uppbrott» (19/8), »Largo» (28/8), »Meditation» (7/9),
»Fosterland» (12/9), »Purgatorrum I-VI» (publ nov), »Forsamlingslokal»
(publ 1940) och »Tunnel» (ev 1936; andrad 21/1 1941). Publicerar en
oversattning av Eliots dikt » Triumfmarsch» 1 tidskriften Karavan. Olof
Molander satter upp Strindbergs Eit drimspel 1 Stockholm. Italien anfaller
Abessinien (3/10). Svenska Roda Korset sander fem ambulanser med
personal till Afrikas horn (23/10). Italienskt stridsflyg bombar
ambulansgruppen (30/12). Bo Bergman publicerar dikten »Heligt krig»
(DN 31/12). JE skriver »D6dsdrom» (omarb 1940).

Skiljer sig fran Hélene Apéria. Skriver forsta strofen av
»Forvandlingskonstnar» (Gotland, juni). Spanska mbordeskriget utbryter
(18/7). Tyskland blir mest framgangsrika nation vid Olympiska
sommarspelen 1 Berlin (1-16/8). JE ingar skenaktenskap med Gerda

172



Wolft-Baum (31/8). Skriver » Brodraskap» (publ 25/10). Ger ut I denna natt
(23/9) och Dostojevski: En kommentar till hans diktnang. Jungs Seelenprobleme der
Gegenwart [Sydlen och dess problem 1 den moderna manmiskans hv] utkommer 1
svensk oversattning. O’Neill far nobelpriset 1 litteratur (10/12). Olle
Meurling stupar 1 Spanien (20/12).

1937  JE skriver »Aterbérdat» (14/4) och ger ut Jarndlder (14/4). Stockholms

1938

1939

Konserthus framfor texterna som en kantat med musik av Hilding
Rosenberg (17-20/4). Luflwaffe terrorbombar staden Guernica 1 norra
Spanien (26/4). JE skriver »Skymningsfolk» (11/5), »Resa 1 drommen»
(31/5), »Feberkust» (12/10) och »Sang vid en brant» (strof 2).

Skriver » Varldshistoria» (10/1), »’Guds verk och vila’» (14/1),
»Blodforgiftning» (16/1), »Stilla natt» (18/1), »Fornekelsens dal» (24/1)
och »Som en utstrackt hand» (8/2). Gifter sig med Brita Silfversparre
(18/2). Skriver »Odyssé» (28/2). Tyska trupper marscherar in i Osterrike
(12/3). JE reser till Paris och vistas dar en manad, innan hustrun Brita
anlander. Skriver »Fangenskap» (Paris 13/5), »Ombudsman» (Paris 25/5),
»Sommar 1 byn» (Bretagne 21/6), »Atlantkust» (27/6),
»Forvandlingskonstnar» (strof 2 & 3: Belle-Ile-en-Mer 18/7),
»Sondagsfrid» (21/7), »Medeltud» (14/8), »Havsaventyr» (15/8), »Insegel»
(18/8), »Aftonbon» (27/8), »Morgonhymn» (28/8) och »Gattulla stund»
(3—4/9). Tyskland, Storbritannien, Frankrike och Italien ingar
Miunchenoverenskommelsen, som innebar att Hitler kan annektera
Sudetenland 1 Tjeckoslovakien (30/9). K A Tunberger refererar fran
London (DN 1/10). Barbro Alving rapporterar fran Prag (DN 2/10). JE
bosatter sig 1 Ronninge 1 Sodermanland (1/11). Nazisterna genomfor
pogromen Aristallnacht 1 Tyskland (9—10/11). JE skriver »Lyssnaren»
(29/11; andr 18/12), »Av all min kropp och sjal» (26/12) och
»Hemlandssang» (omarb 2/2 1941).

Skriver »Vintern ar lang» (6/1), »Klockan ar slagen I-1V» (10/2; 14—
15/2; 11/2; 12/2) och »Kvallen sjong» (28/2). Francisco Franco blir
Spaniens diktator (1/4). JE skriver »Visioner I» (omkr 10/5), »Visioner
VI» (12/3), »Symposion» (17/3), »Visioner 1I» (29/6), »Se manniskan...»
(10/7), »Visioner IV» (7—=8/7), »Visioner V» (17/7) och »Visioner I1I»
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1940

G

(19/7). Tyskland invaderar vastra Polen (1/9). Frankrike och
Storbritannien forklarar Tyskland krig (3/9). Sovjetunionen invaderar
ostra Polen (17/9). Freud dor 1 London (23/9). JE ger ut samlingen Vintern
dr lang (27/9). Polen kapitulerar (27/9). Sovjetunionen annekterar Litauen,
Lettland och Estland (3/10). Sten Selander kritiserar tematiken 1 Vintern dr
lang (SvD 25/10). Sovjetunionen invaderar Finland (30/11), vilket leder till
vinterkriget 1939—40. JE skriver »Stamort» (hosten), »Midnattsmusik»
(26/12) och »Oversvimning» (andrad 10/2 1941).

Skriver »Osynligt land» (3—4/3). Agnes von Krusenstjerna dor av cancer
(10/3). JE skriver »Requiescat» (mars). Finland kapitulerar 1 vinterkriget
(13/3). Selma Lagerlof dor (16/3). Sven Jerring refererar
begravningsceremonin 1 radio (23/3). JE skriver »Galgentrist» (4/4),
»Afton» (4-5/4), »Vingardsman» (6/4) och »En vinter lagges nu 1 grav»
(8/4). Tyskland invaderar Danmark och Norge, varpa Vidkun Quisling tar
makten 1 Oslo (9/4). Sverige utfardar allman mobilisering (11/4).
Statsminister Per Albin Hansson uppmanar svenska medier till
aterhallsamhet 1 kritiken av Tyskland (13/4). JE skriver »Kopparstick I-1I»
(21-24/4), »Horoskop» (22/4), »Réakenskap» (25-26/4), » Levnadslopp»
(26/4), » Thanatos» (april — maj), » Varoffer» (april — maj), »Den nya
grottmanniskan» (1-2/5) och »Klimat» (3/5). Winston Churchill blir
Storbritanniens premiarminister (10/5). JE skriver »Bestammelse» (15/5),
»Korsfastelse» (16/5) och »Requiem for drunknade» (publ maj). Sonen
Anders fods (29/7). JE skriver »Hostlig tradgard» (1-2/8), »Manniska»
(4/8) och »Vagga, vag och grav» (15/8, 18/8). Lagerkvist eftertrader
Verner von Heidenstam pa stol nr 8 1 Svenska Akademien. JE ger ut
Tolkmingar av tysk, engelsk och amerikansk lyrik och blir recensent 1 DN. Tyska
flygvapnet borjar bomba London 1 7he Blitz (7/9). JE skriver »Sang vid en
brant» (strof 1 & 3: 10/9) samt »Kallan I» (4/11). Lufiwaffe dodar nastan

3 000 civila 1 en bombattack mot London (29/12).

JE skriver »Vid rotterna» (1-2/1), »Kallan II» (4/1), »Robinsonad»
(14/1), »Ma detta viskas fram vid inre fara» (17/1; strof 2: 28/1 & 30/1),
»Kronika» (12/3), »De doendes 6gon» (17/3), » Tillflykt» (25-28/3),
»Okianda dag» (10/4), »Kontrapunkt» (29/4-2/5), »Andlos ar du» (24/5)
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och »Skymning» (1/6). Tyskland anfaller Sovjetunionen (22/6). JE skriver
»Sjalens landskap» (9—10/7) och »Skordemanad» (14/7). Publicerar

essaerna »Lyrisk stil» 1 tidskriften 7iden samt »Poeten och samtiden» 1

kalendern Horisont. Ger ut Sdng for reskamrater (16/9) och essaboken Strovtdg.

JE skriver »Hymner 1 skymningen 1-4» (publ jan), »Under lakarens kniv
1-4» (publ sept) och »Arkaisk bild» (publ sept).

Skriver »Elden och klyftan» (publ feb) och »Ungdom» (publ 13/3).
Modern dor (7/6). Dottern Lisa fods (9/7). JE publicerar essan
»Marginalia» 1 tidskriften Horisont och ger ut samlingen Elden och klyflan.

Skriver »Lutad mot nattens mur» (publ juli).

Skriver » Tankar vid aftonlampan» (publ april) och »Ruinstad» (publ dec).
[talienska partisaner tillfangatar och avrattar Mussolini (27-28/4). Hitler
begar sjalvmord 1 Berlin (30/4). Tyskland kapitulerar sedan sovjetiska
styrkor intagit tyska huvudstaden (8/5).

JE skriver »Skuggor 1 augusti» (publ sept) och »Braddjupt eko» (publ
28/9). Ger ut tolkningsvolymen Bomben och lyran.

Skriver » Ungdomstid» (publ). Publicerar en reviderad version av essan
»Lyrisk stil» 1 boken Poeter om poesi och ger ut Braddjupt eko (29/8). Far

Letterstedtska priset for oversattningar.

En andra upplaga av Higmdssa med illustrationer av Folke Dahlberg
utkommer. Eliot far Nobelpriset 1 litteratur (12/10).

Ezra Pound far 7he Bollingen Prize. JE far De Nios stora pris.
JE far Ovralidspriset (6/7). Lagerkvist far Nobelpriset i litteratur (10/12).

JE avlagger filosofie licentiatexamen 1 litteraturhistoria vid Stockholms

hogskola. Ger ut samlingen Hembiga slagfalt.

Far Bellmanpriset.

Fadern dor (sept). JE ger ut boken Hemnrich Hene.
JE ger ut samlingen Under Saturnus.

Blir ordf6rande 1 svenska PEN-klubben till 1967.
Malmberg dor (11/2). JE ger ut boken Utblick.
Blir hedersdoktor vid Stockholms universitet.
Gullberg dor (19/7).
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JE ger ut samlingen Insyn. Far Litteraturframjandets stora pris.
Ger ut boken Arens spegel.

Eliot dor (4/1).

JE far Henrik Steffenspriset. Bo Bergman dor (17/11).

JE ger ut samlingen Adernit.

Eftertrader Erik Lindegren pa stol nr 17 1 Svenska Akademien. Ger ut
boken Ernk Lindegren: Intridestal v Svenska Akademaen.

Ger ut boken Burger Sjoberg: Konturer av liw och dikt. Far Bellmanpriset for
andra gangen.

Far Elsa Thulins oversattarpris.

Ger ut samlingen Brev fran en ateljé.

Ger ut tolkningsvolymen Rosentrédet.

Ger ut diktsamlingen Dagar och nditter och essaboken Profiler och episoder.
Far Goethemedaljen av tyska Goethe-Institut.

Ger ut tolkningsvolymen Foljeslagare.

Ger ut samlingen Spelrum.

Ger ut tolkningsvolymen Motesplatser.

Far Kellgrenpriset.

Ger ut samlingen Brannpunkter. Far Ferlinpriset.

Dor (27/8). Begravs pa Salems kyrkogard 1 Sodermanland (20/11).
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APPENDIX 2

Brev

Det forsta av nedanstaende brev avser den kandidatuppsats som jag presenterade
vid doc Olof Dixelius’ seminarium pa Stockholms universitet den 24 november

1987. Det andra brevet avser ett tidigt utkast av min avhandling.

RONNINGE 27 nov. 1987
Béaste Torgny Lilja,

Er studie i — huvudsakligen — min trettiotalsdiktning fick jag via Bonniers forlag i
gar. Jag har nu last den och finner den intressant i sin framstallning av
intertextualitet i min lyrik. P4 ett och annat stélle vill jag val satta fragetecken.
Kanske 6verdriver Ni i ndgra exempel inflytandet fran Ernst Josephson,
Karlfeldt, Bo Bergman?

Men jag vill betyga min tacksamhet for den kunskapsrikedom och det skarpsinne
varom Er studie vittnar. Tack och halsning,

BEr

Johannes fcgfeft
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Bruzeliusgatan 7, 56 54 HELSINGBORG, 26/5 -95

Béaste Torgny Lilja,

Tack for utkast 2 till Ert doktorsarbete om min lyrik. Jag har ett mycket positivt
intryck av detta arbete. Dess tematik &r ju huvudsakligen intertextualiteten i min
diktning t. o. m. »Braddjupt eko». Och jag &r imponerad av den breda bakgrund till
min lyrik som Ni méalar upp. (I ett par fall ville jag kanske komma med en
invdndning: jag har svart att finna nagra aterklanger fran S6édergran och Boye i
mina dikter.)

Min hdéga alder och tilltagande trotthet far val ursdkta att jag bara kortfattat kan
besvara Era fragor.

Jag tar dem i tur och ordning:

Av en slump kom jag tidigt — redan i 15-4rsaldern, tror jag — att 1asa Ernst
Josephsons Dikter. De gjorde ett starkt intryck pad mig. Det var vid den tid da jag
just borjat skriva dikter.

X

Betraffande min bekantskap med Kierkegaard hanvisar jag till Lagerroths bok s.
109.

X

Naturligtvis manga av de klassiska diktarna. Namner jag ndgra moderna lyriker
blir det — bland tyskar Werfel, som jag skev en uppsats om — och senare Brecht
och Késtner. Bland svenska 1900-talslyriker Ekelund, Lowenhjelm, Birger
Sjoberg.

X

I de studentkretsar jag hade berdring med diskuterades ivrigt Freud framfor allt
men ocksé Jung. Det var framfor allt Jungs teorier om det kollektiva,
undermedvetna som fangslade mig.

X

T1ill slut bara ett pdpekande diktcitatet s. 22 ("0, mé vi ha ro i detta” ar fel. Kolla,
det!

Med varme onskar jag Er lycka till i Ert avhandlingsarbete.

Edfelt
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RUNNIFGE 27 nov. 1987

Béaste Torgny Lilja,

Er studie 1 - huvudsakligen = min trettigjﬁpla-
dikiningfick jag via Boaniers firlag i gir, Jag
har nu l&st den och finmner den intressant i sin
framst8llining av intertextualitet i min lyrik,

P4 ett och annat stdlle vill jag vEl sitta frige-
tecken. Kanske gverdriver Ni i nigraepopel in-
flytandet fré&n Ernst Josephson, Karlfeldt, Fo
Bergmaﬁ%’
Mer Jag vill betyga min tacksahet fyr den lun-
skapsrikedom och det skarpsinne varem Er atudie

vittnar, Tack och hilsning,

J (:r"\ O Lt g fzgct Lfﬁ
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Bruzeliusuaten T, 256 54 HELSINGBOLG, 26/5 =4%

Bioto Torgay Kilja,

Tack [Hr u?@agt 2 till B;t doktorsarhetg om min lyrik, Jag her ett
myeket pagntivj intryck avr dotta arbete, Desa tematik ig Ju
huvudeaklizen intertextueliteten 1 nin dikiming t. o, z, "Br&déaupt
eko". Ock jug #r imponerad av den breds b zgrund till min lyrik
aom Wi mAler upps (I ett par fall ville jsg kaneke kouma med en
invirdning: Jag har evirt stt finna ndgra dterkianger frin Séder—
gren och Foye 1 mina dikter,)

Min hgga Alder och tillisrande trgtthet FEr vidl urszdkta ati jeg
bere korifattat ken hesvara Era frégor.

dJag tar dem i wur oeh ordning:

dv en sluup kot jag t1digl - redan i 15-ArsAldern, toar jegc -

2Tt lisa Lrmst Josephsora Plkter. De gjorde ettt astarkt initryek

pa tig. Det var vid den tid &4 jag just byrjat axriva dikter,
T

SetriEffande #in besknizkap med Kierkegaard hiinvisar jsg $ill Lagerroihs

hOk Ba 109.
X

Taturligtvie ninga av de klassiska diktarna, Himner jag nigra modernz
lyrizer bliv det - blend tyskar Werfel, =em jag skrev sn upnaate
o - och senure Breeht cch K stner, Bland evenska 1900-talslyriker

T
Bkelund, Lgwanhielm, Bivger 5jsberg.
X

I de atudentkretear Jag hede ber,ring med dlskuterados ivrizt Froud
framf,r allt men ockad Jungs Det var framfir allt Jusgn teorier om

det xollaktlva undermedveta som féngslaﬁe milg.
x

1111 =lut bare ett pipekende diktoitatet s. 22 ("0, mA vi ha ro i detsa"
dr fel, Eplla det]

Med vilrma ynekar ey Er lycke +i11 i Ert avhendlinsarsote
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Arketext

En arketext ar detsamma som genre, det vill saga en viss uppsattnin;
ett litterart verk. Genette anvander 1 detta sammanhang de 6vergripas

begreppen palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Hypertext, Hypotext, Intertext, Metatext, Palimpsest, Paratext

IndeXx Sok term \\



Formsprak

Formspraket ar en struktur, som ar bunden av klass, tid med mera.
litterara formen bestar, enligt Barthes (1953), av tre dimensioner: sprik,
formsprak. Eftersom varje form ar ett vdrde finns mellan spraket och
annan formell verklighet: formspraket. Hit hor forfattarens forhally
traditionen. Sprdk och st/ ar blinda krafter, medan formspraket ar e
historisk solidaritet, som yttrar sig 1 tonfall, avsikt, moral eller arten av
Formspraket kan bade forena diktare fran skilda epoker och utgora

skiljelinje mellan foretradare {or samma stilriktning.

Relaterade ordlistetermer
Sprak, Stil



Hermeneutisk kod

Den hermeneutiska koden refererar till en géta eller ett hinder, sa
forvantan 1 en text. Hit hor element som ger upphov till fragor och sa.
fordrojer eller leder fram till ett svar. Barthes anvander det 6vergripan
begreppet betydelsekod, som ar en torutsattning for all meningstull

kommunikation.

Relaterade ordlistetermer
Kulturell kod, Proairetisk kod, Semantisk kod, Symbolisk kod



Hypertext

En foregaende text A ar en hypertext 1 forhallande tll en text B, son
hypotext 1 torhallande till A. Genette anvander 1 detta sammanhang de

overgripande begreppen palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypotext, Intertext, Metatext, Palimpsest, Paratext



Hypotext

En senare text B ar en hypotext i forhallande till en text A, som ar e
forhallande till B. Genette anvander 1 detta sammanhang de overgrip:

begreppen palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypertext, Intertext, Metatext, Palimpsest, Paratext



Intertext

En intertext ar den faktiska narvaron av en foregdende text A1 en te
Intertextualitet innebar att texten hamtar betydelse fran andra text
an fran ett abstrakt existerande sprak. Genette anvander 1 detta samn

overgripande begreppen palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypertext, Hypotext, Palimpsest, Paratext



Kulturell kod

En kulturell kod refererar till vetenskaplig, historisk eller kulturell k
text. Andra begrepp med samma innebord ar referenskod cller gne
kod. Barthes anvander det 6vergripande begreppet betydelsekod, som a

forutsattning for all meningstull kommunikation.

Relaterade ordlistetermer

Hermeneutisk kod, Proairetisk kod, Semantisk kod, Symbolisk kod



Metatext

En metatext ar den kritiska eller analytiska kommentaren till en fore
text. Genette anvander 1 detta sammanhang de overgripande begrepr

palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypertext, Hypotext, Palimpsest, Paratext



Palimpsest

En palimpsest ar ett strukturalistiskt begrepp, som avser olika typer
relationer mellan texter. Genette anvander 1 detta sammanhang aven

transtextualitet. Exempel pa sadana relationer ar:

(1)  Intertext, dvs den faktiska narvaron av en foregaende text A1 en te

(2)  Paratext, dvs rubrik, underrubrik, mellanrubriker, forord, efterord
inbindning, illustrationer med mera.

(3) Metatext, dvs den kritiska eller analytiska kommentaren.

(4)  Hypertextualitet, dvs relationen mellan text B (Aypertext) och text A (/

5)

Arketext, dvs textens genre.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypertext, Hypotext, Intertext, Metatext, Paratext



Paratext

En paratext kan vara rubrik, underrubrik, mellanrubriker, forord, ef
inbindning, illustrationer med mera. Genette anvander 1 detta samma

overgripande begreppen palimpsest och transtextualitet.

Relaterade ordlistetermer

Arketext, Hypertext, Hypotext, Intertext, Metatext, Palimpsest



Proairetisk kod

Den proairetiska koden refererar till handlingar och beteenden, s
handlingen framat 1 en text. Barthes anvander det 6vergripande begre

betydelsekod, som ar en forutsattning for all meningsfull kommunikatior

Relaterade ordlistetermer

Hermeneutisk kod, Kulturell kod, Semantisk kod, Symbolisk kod



Semantisk kod

Den semantiska koden refererar genom konnotation till andra ele:
samma text. Hit hor karaktarer, stamningar, tillstand och symboler. B:

anvander det overgripande begreppet betydelsekod, som ar en forutsattr

meningstull kommunikation.

Relaterade ordlistetermer

Hermeneutisk kod, Kulturell kod, Proairetisk kod, Symbolisk kod



Sprak

Formen bestar, enligt Barthes, av tre dimensioner: sprak, st/ och forms
forsta av dessa dimensioner ar spraket, som ar ett arbitrart system a
Spraket ar mindre ett materialforrad an en horisont, det vill saga pa

ogang en begransning och en vistelseort.

Relaterade ordlistetermer

Formsprak, Stil



Stil

Formen bestar, enligt Barthes, av tre dimensioner: sprik, stil och formsp:
andra av dessa dimensioner ar en forfattares personliga stil, som pa
vertikalplanet dyker ner 1 vederborandes begransade minne. Exempel

stilmedel ar olika individuella uttryck, sdsom ordval, bildsprak och «

Relaterade ordlistetermer

Formsprak, Sprak



Symbolisk kod

Den symboliska koden refererar genom konnotation till inslag son
motsatsstallning till varandra och gor en text oppen for tolkningar. Ba
anvander det overgripande begreppet betydelsekod, som ar en forutsattr

meningstull kommunikation.

Relaterade ordlistetermer

Hermeneutisk kod, Kulturell kod, Proairetisk kod, Semantisk kod



